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Apresentacao

A Revista Trilhos é um periédico interdisciplinar semestral
editado pelo Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias
Aplicadas (CECULT), da Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia (UFRB) que tem como missao publicar artigos cientificos
e trabalhos nao-académicos que apresentem possibilidades

de fluxos interdisciplinares na cultura, na arte e na ciéncia.
Buscamos contribuicdes significativas e criticas sobre o
pensamento social, cultural, artistico, cientifico e tecnolégico,
bem como seus relatos de experiéncias sobre processos criativos
e metodologicos. A Revista Trilhos publica artigos, ensaios,
resenhas, entrevistas, traducoes, experiéncias em artes e
literaturas, ensaios fotograficos, relatos de campo e de processos
artisticos inéditos e originais.
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Editorial Trilhos IV

Tha2s Brito e Regiane Oliveira

Ha alguns anos, quando comecamos a elaborar a Revista Trilhos, desejavamos
que este fosse um espaco polissémico, um lugar a ser ocupado por uma
possibilidade de confluéncias teodricas, de praticas analiticas um pouco
anarquicas e de ousadias metodologicas. Pensavamos, ainda, que a revista
poderia receber pesquisadores interessados em compor uma espécie de
laboratorio, desde que obedecessem as regras da ABNT!

O nome da revista - escolhida ap6s uma longa discussao que percorreu
uma tarde, trancados em uma sala sem muita iluminacao, sob o calor tipico da
regidao - fazia uma clara alusdao a cancao de Caetano Veloso e cuja escolha
revelava o desejo de encontrar um rumo capaz de nos conduzir a outros lugares
e encontros, afinal, trilhos permitem transitos. Imaginamos cores intensas para
cada dos numeros desta empreitada editorial, pensamos em uma marca que
contasse sobre o cotidiano da vida do povo de Santo Amaro, cogitamos capas
com imagens acachapantes que guardassem bons textos, frutos de novas
metodologias e de outras experimentacdes.

A Trilhos poderia ser, ainda, uma espécie de mapa de nossa imaginacao
sobre a educacao formal em um territorio multiplo ou, quem sabe, sobre as
possibilidades de formacdao académica que poderiamos criar no Reconcavo a
partir da chegada da universidade em uma cidade que desde os movimentos de
independéncia clamava pela presenca de uma instituicao de ensino superior.
Deste modo, os nossos desejos incluiam uma formacao académica, relevante
para a comunidade, importante para as artes e para a ciéncia, e comprometida
com o tempo presente também estariam registradas nas paginas da Revista
Trilhos.

Nestes 10 anos do Centro de Cultura, Linguagens e Tecnologias Aplicadas
da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia e IV Nimero da Revista Trilhos,
entre implantacao de centro, descobertas de caminhos burocraticos do servico
publico, golpes e greves, pandemia e ameacas a democracia podemos afirmar
que, entre erros e acertos, muito de nossa imaginacao se tornou real,
desdobrando-se em varias possibilidades (a propria Revista Trilhos tem o “seu”
Caderno da Trilhos), e temos, de muitas maneiras, sido relevantes para a
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comunidade, seja ela académica ou nao. Este nimero, de muitos modos, trata
um pouco sobre este caminhar.

“Vida Nua”, série produzida durante a pandemia de COVID 19 pelo artista
visual Anderson Santos, pode ser vista como uma metalinguagem daquele
periodo e dos atravessamentos que, de forma indistinta, perpassaram a todos.
Imagens construidas digitalmente que potencializam o experimento artistico e
nos aproxima, visualmente, dos agenciamentos exercidos pelo ambiente digital
no nosso cotidiano.

Esta série projeta os extremos a que estivemos expostos durante o periodo
de confinamento. Ha, entre as obras, uma cena familiar, no qual os olhares
estao fitos em uma espécie de lente imaginada, ali, as criancas usam camisetas
ldicas como se estivessem em outra dimensao enquanto o corpo feminino os
protege do cenario de fim de mundo. A nudez, as vezes, vibrante e noutras
repousada explicita nossas vulnerabilidades, mas também as guarda. As
mulheres de Anderson sao um tipo de Vénus, numa versao tropical; ora
aparecem cobertas de sangue ou de urucum, se seguirmos as referéncias de
certos povos indigenas que ressoam na tela, ora serpenteiam a paisagem
tropical, cadtica, midiatica, confinadas entre barras que formam uma espécie
de cabana, separando-se de semi-fosseis atucanados. Os mesmos nus apontam,
ainda, para diferentes formas de envelhecimento, que igualmente elucidam a
diversidade de tempos que nos constituem. O corpo é central, mas nao é o Unico
quem agencia a vida.

Dentre artigos, entrevistas, experimentos, traducdes, poesias, ensaios ja
publicados nestes primeiros quatro anos da Revista Trilhos, o retrato “Eu sou
Terezinha” é, talvez, o exercicio mais experimental por noés publicado. A
comecar de sua autoria - no qual o pesquisador é o segundo autor -, caminhando
pelo processo de construcdo das narrativas de uma mulher extraordinariamente
comum até a forma, quase cartografica, de redigir o texto que, sem excluir as
surpresas que sao da ordem do inexplicavel, nos aproxima da histoéria social do
Reconcavo. Inclusive, vale o destaque em que ha duas circunstancias que
mantivemos fragmentos texto escrito em italico, como indicativo das autoras e
sem qualquer referéncia a ABNT, uma das ocasides marca o registro da leitura de
uma pesquisa realizada por Terezinha sobre um espaco importante de sua vida e
da regiao e, noutra ocasiao, em um momento de incorporacao.

E interessante observar que, se em um primeiro momento, este “registro
de vida” poderia soar como uma entrevista, logo o leitor percebera que
entrevistado e entrevistador se fundem em prol do engajamento para a
construcao de uma narrativa e de um aprendizado mutuo. Assim, expande-se a
ideia da trajetoria, porque Terezinha emerge como um fractal, sua historia
espelha a vida do Reconcavo e de suas mulheres, do mesmo modo em que
articula economia de um lugar e possibilidades politicas da vida.

Agéncia é tema do artigo de Mauricio Acuha. Aqui, € o berimbau que
encarna seu papel de intencionalidade, de mestre: ¢ o educador de corpos,
guem ensina o ritmo, mas também a hierarquia e a submissao, quem aproxima
continentes “ativando uma memodria ancestral” e rompendo tempo-espaco a
partir da roda, quem interpreta o tempo historico e, como consequéncia
“alimenta a imaginacao nacional”.

Para observar a agéncia, a imaginacao e os caminhos da interacao do
instrumento, Acuifa percorre narrativas diversas. O antropologo segue os
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manuscritos, coleta memorias e registros historiograficos, observa as cancoes e
as publicacoes de periodicos sobre a musica popular brasileira que tem no
berimbau seu mote e analisa documentarios produzidos por capoeiristas para
tentar entender como o berimbau atua no longo espectro “docilidade -
utilidade” na elegante balanca de luta e danca da performance da capoeira.

Aprender € um tema que nos interessa desde a primeira publicacdao da
Revista Trilhos e, nesta edicao, perpassa boa parte das reflexdes. Um exemplo
deste interesse se revela nas questoes relacionadas a educacao para as artes e
para as tecnologias a luz da formacao profissional de artistas multiperceptivos e
interdisciplinares. No artigo “O coro cénico, aspectos didaticos e a construcao
de um repertério”, Marcelo Brazil se debruca, no primeiro momento, para uma
revisao teorica nos estudos brasileiros dedicados a este tema, observa que, mais
do que dificultar a interacao do teatro e da mdsica na pratica do coro cénico, o
que se cria € uma separacao desnecessaria para a educacao do movimento
corporal e para o uso da voz. Deste modo, o autor revalida e retoma sua
hipétese na qual entende que o coro cénico é uma ferramenta facilitadora do
processo de aprendizagem, tanto como técnica vocal quanto como expressao
cénica. Entretanto, observa que o desafio é o da producao de repertoério
adequado e mobilizador do processo de ensino-aprendizagem. Tema que se
repercutira nas discussoes do Dossié.

Desde o segundo nUmero, temos compartilhado a concepcao da Revista
Trilhos com os organizadores dos Dossiés. Este tem sido um processo
interessante que se estruturou por meio de parcerias institucionais consolidadas
através de Grupos de Pesquisa, sejam eles nacionais ou internacionais, como
vimos nos dossiés: “Mobilidades, Controle e Resisténcia: jornadas e inclusoes
diferenciadas” e “Praticas sonoro-musicais: racas, géneros e conexdes
comunicacionais”. Desde entao, os artigos apresentados no contexto dos dossiés
sao selecionados e acompanhados pelos organizadores, que exercem sua
liberdade académica ao escolher os temas e os autores que contribuiram para
cada uma das edicoes. Desta vez, nao foi diferente. O conteldo dos artigos
reflete as opinides e pesquisas dos autores e organizadores, e nao corresponde,
necessariamente, ao ponto de vista do corpo editorial da revista. Valorizamos e
respeitamos a liberdade de catedra, essencial para o desenvolvimento do
conhecimento e do debate académico.

Composto por sete artigos e uma entrevista, o dossié “Culturas curriculo e
formacao: mediacOes interculturais contemporaneas”, organizado por Rita de
Cassia Dias Pereira de Jesus, Eusébio A. P. Gwembe e Silvia Michele Lopes
Macedo, agrega pesquisadores brasileiros, mocambicanos e portugueses e
apresenta uma ampla discussao sobre o dialogo entre cultura e educacao.

Considerando as especificidades de cada pais e suas diferentes
experiéncias educacionais, busca-se suscitar o debate sobre as possibilidades de
formacao - inclusive, nao formais - que emergem de distintos codigos culturais,
da mesma forma que intenta elucidar de que maneira as praticas educacionais
sao, igualmente, agenciadoras de linguagens da cultura.
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Experiéncias em arte

A Vida Nua

Anderson Santos

Sou um pintor de oficio e criador de imagens. Produzir e permanecer vivo neste
tempo implica estar consciente de que o mundo esta passando por mudancas, e
que o ambiente que meus filhos estdo testemunhando esta se transformando
rapidamente em algo diferente. A precariedade parece nos nivelar a todos,
colocando-nos na condicao de possivelmente ser a proxima espécie na fila de
extincao.

A série "A Vida Nua" surge da reflexao sobre a vida que escapa. Iniciei essa
série com retratos de minha familia pintados durante o periodo da pandemia de
Covid-19, quando a vida nos parecia essencial. Nao civilizada, despida. Despida,
assim como tudo o que ja pintei. O tempo avanca e tudo se transforma. A
morte é, de fato, terrivel. O que resta para nds, os vivos, é a ardua tarefa de
continuar imaginando futuros possiveis.

Essa série se divide em trés eixos que venho desenvolvendo
contemporaneamente: "Presenza”’, onde busco o corpo das figuras criadas
digitalmente, seja por meio do processo de modelagem 3D ou através das
imagens geradas por redes neurais; "Accra” (que evoluiu para outra série que
agora chamo de "Abundans”), que aborda nossos excessos; e a série de retratos
intitulada "Sobre a Vida", onde faco comentarios sobre o envelhecimento de
minha familia.
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Eu sou Terezinha

Terezinha de Jesus Oliveira da Silva e
Fernanda Ar°as Peixoto

Resumo: Este retrato (ou perfil) de Terezinha de Jesus Oliveira da Silva é fruto
de diversos encontros, conversas e entrevistas gravadas. Ele teve origem no
interesse dela e da antropdloga Fernanda Aréas Peixoto, que assinam o texto,
de realizar um registro das experiéncias da artesa e sindicalista de Sao Félix,
BA, figura notoria e mais de uma vez homenageada em sua cidade natal. Ainda
que referidos a uma vida singular, os trajetos de Terezinha por tempos e espacos
variados fazem ecoar outras experiéncias e historias da regido do Reconcavo
baiano e do pais.

Palavras-chave: Reconcavo baiano; biografia, memoéria

I0m Terezinha

Abstract: This portrait (or profile) of Terezinha de Jesus Oliveira da Silva is the
outcome of several meetings, dialogues, and recorded interviews. It was
prompted by her and the anthropologist Fernanda Aréas Peixoto's interest in
documenting the experiences of the craftswoman and trade unionist from Sao
Félix, BA, a notorious figure who has been honored more than once in her
hometown. Although they refer to a singular life, Terezinha's journeys through
different times and spaces echo other experiences and stories from the
Reconcavo region of Bahia and the rest of the country.

Keywords: Rectncavo baiano; biography, memory.
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Yo soy Terezinha

Resumen: La creacion del presente retrato (o perfil) de Terezinha de Jesus
Oliveira da Silva es el resultado de varios encuentros, conversaciones y
entrevistas grabadas. Surgio de su interés y del de la antropologa Fernanda
Aréas Peixoto por registrar las experiencias de la artesana y sindicalista de Sao
Félix, BA, figura notoria que ha sido homenajeada mas de una vez en su ciudad
natal. Aunque se refieran a una vida singular, los recorridos de Terezinha por
distintos tiempos y espacios se hacen eco de otras experiencias e historias de la
region de Reconcavo, en Bahia, y del resto del pais.

Palabras clave: Reconcavo baiano; biografia, memoria.
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Eu sou Terezinha

Terezinha de Jesus Oliveira da Silva nasceu em 15 de outubro de 1936, em Sao
Félix, Bahia, cidade onde reside até hoje, alternando periodos na casa da
familia em Salvador. Teco, como é conhecida, teve nove filhos: Madalena,
Isabel, Lucia Marina e Marina Lucia (gémeas); Maria Regina, Marcia Cristina,
Monica Maria, Milena Raimunda e Jodo, além de doze netos. Artista-artesa,
sindicalista e adepta do espiritismo, ela é personalidade conhecida e mais de
uma vez homenageada em sua cidade natal; nao por acaso, em maio de 2022,
figurou entre as personagens emblematicas da cidade em uma exposicao no
Arquivo Municipal de Sao Félix.

Notabilizou-se também por sua participacao como costureira na minissérie
da Globo, Tenda dos milagres (1985) e depois na novela Velho Chico (2016),
onde apareceu vendendo doces, em Cachoeira. Entre as duas experiéncias,
sempre por ela mencionadas, lembra-se, com alegria, de uma visita de Augusto
Bial a sua casa para uma entrevista, depois exibida. Costuma referir-se ainda a
um programa da TV Futura, do qual também tomou parte. Além do orgulho de
ter realizado esses trabalhos - que a fizeram ter contatos com o mundo da
televisao -, conta que eles permitiram-lhe avancar a construcao de sua casa:
colocou as portas, o piso, iniciou a cozinha, ainda por terminar.

Conheci Terezinha em 2018 em uma primeira visita a Sao Félix e
Cachoeira, interessada em me aproximar do trabalho das artesas nessas cidades.
Ela me impressionou imediatamente por sua inteligéncia, vivacidade expressiva,
também por sua altivez. As nossas conversas continuaram e nem os dois anos da
pandemia conseguiram nos afastar. Em meio aos nossos encontros, fui
apresentada a parte de sua familia e aos diversos certificados dos cursos que
realizou ao longo da vida: de corte e costura; de cozinheira e cabelereira;
manicure, datilégrafa, cursos de teatro, além daqueles voltados a formacao
religiosa e politica. “Tudo na vida precisa de cursos”, ela nao se cansa de dizer.

Certa vez Terezinha manifestou o desejo de deixar um registro de sua
vida, e foi ai que nasceu a ideia desta publicacao, que foi germinando,
crescendo e tomando a forma de um retrato; retrato composto ao ritmo das
trocas que tivemos entre novembro de 2018 e outubro de 2022, em Sao Félix e
Salvador, parte delas gravada e acompanhada por fotografias, com as quais ela
colaborou, sugerindo tomadas, poses e materiais.

Terezinha selecionou os tracos do seu retrato; eu funcionei como
interlocutora e editora, conferindo forma escrita as conversas, mas procurando
nao trair o seu estilo oral, tao proprio, e guiada de perto por sua orientacao:
“gosto das coisas muito bem-feitas”. Concluido o trabalho, decidi acrescentar
algumas notas de rodapé de modo a esclarecer o leitor e indiquei, ao final,
alguns titulos que me ajudaram a seguir e melhor compreender as historias de
Terezinha. Nao se trata de uma bibliografia exaustiva, apenas indicativa.

O relato esta organizado em funcao dos espacos e experiéncias a eles
ligados: casa; escola; fabrica; o Centro Cultural Dannemann; o clube de maes; o
centro espirita; a merenda escolar e o sindicato. Testamos juntas a estrutura e a
forma do texto em uma leitura em voz alta, realizada em outubro de 2022.
Nesta ocasidao, remendamos e retocamos a escrita, ajustamos também as
fotografias que fizemos juntas ao longo desses anos, e que funcionam para
ilustrar a narrativa, conferindo novas cores ao perfil esbocado.
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Além de atender as solicitacdes de Terezinha, a decisao de publicar estas
linhas esta apoiada na conviccao de que sua historia €, ao mesmo tempo, Unica
e partilhada, exemplo e exemplar. Os tracos de seu perfil fazem ecoar outros,
ajudando-nos a compreender experiéncias e pertencimentos de classe, raca e
género, conduzindo-nos também pelos meandros da historia de uma regiao e do
pais.

O retrato de Terezinha lanca ainda diversas sugestées aos antropélogos,
que pensamos com exemplos, atentos as poténcias evocadoras e persuasivas de
casos e situacoes particulares’. Mas nao vou explorar aqui essas dimensoes, de
modo a nao adiar o encontro do leitor com Terezinha a quem passo
imediatamente a palavra.

A famz2lia, a f8brica

Houve mulheres muito importantes na minha vida: minha mae, minha prima,
também minha avd, a mae de minha mae que era escrava; ela ndao era bem
escrava, acho que pegou o finalzinho da escravidao. Mamae contava que ela
trabalhava na casa de um alemao em Muritiba (em Muritiba tinha uma fabrica da
Dannemann). Mamae dizia que os alemaes botavam ela sentada em cima da
mesa, na hora do café, do almoco, da janta; botavam um pratinho e ficavam
olhando ela comer. Ela também foi charuteira da Suerdieck, e se aposentou na
Suerdieck?. Ela se chamava Alta, nao sei o resto do nome, mas tinha Souza, que
era o nome do meu avé. Minha mae, Eduarda, nasceu em 1913. O meu avo, que
eu conheci, marido da minha avo Alta, era pedreiro, se chamava Prisco Justino
de Souza. Minha mae era Eduarda Souza. Aquele portao do chalé em Sao Félix,
foi meu avd que fez, um portao de pedra. O homem que comprou o chalé
quebrou o portao. Eu tinha um orgulho daquele portdao! Era uma alvenaria
diferente: meu avo botava as pedras, passava um pano, arrumava, alisava. Uma
coisa linda a alvenaria dele, tudo de pedra’.

' Cf. Lars Hgjer & Andreas Bandak, “The power of exemple”, Journal of the Royal
Anthropological Institute (N.S.), 1-17, 2015, p. 1-17. Agradeco a John Comeford a indicacao
deste, e de outros, textos, e ainda a Thais Fernanda Salves de Brito e a Evaldo Ferreira
Simodes, anfitrides-amigos-parceiros. Este texto foi produzido no ambito do projeto tematico
financiado pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo, FAPESP (Processo n°
2020/07886-8).

2 A Dannemann & Cia. € fundada em 1873 por Geraldo Dannemann, funcionando com
diferentes razoes sociais até 1955; além da fabrica em Sao Félix, teve unidades em Muritiba e
Maragogipe. A Suerdieck, por sua vez, criada por August Suerdieck, manteve-se em atividade
entre 1905 e 1946, com parques fabris em Maragogipe, Cruz das Almas e Cachoeira, quando se
transforma em Suerdieck S/A.

% 0 chalé foi construido em 1907, por iniciativa de Eduardo Guinle, para servir como
alojamento de diretores e técnicos envolvidos na construcao da Barragem de Bananeiras, Sao
Félix, inaugurada em 1920.

Disponivel:
https://memoriadaeletricidade.com.br/acervo/31165/usina-hidreletrica-bananeiras
(consultada em 12 de outubro de 2022).
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0 “chalé” entrevisto da casa de Terezinha, na Baixa Fria, Sao Félix. Agosto de 2018.

O meu pai trabalhava na banca de capa da Dannemann, no lugar onde
hoje fica o Centro Espirita, na beira do rio Paraguacu. Meu pai era um dos que
arrumava o fumo que ia depois para a charutaria. E minha mae trabalhava na
charutaria. Na Dannemann, tinha trés reparticoées. Tinha a reparticao do negro,
que era logo na frente; a reparticao de quem era mais claro, que ficava onde
tinham as escadas e a dos brancos, que trabalhavam onde hoje é a Casa da
Cultura de Sao Félix*; eles é que anelavam o charuto. Era tudo separado.

Minha mae trabalhou na Dannemann. Diz que foi trabalhar la com seis
anos de idade; eles botavam uma tabua em cima da outra para ela poder se
sentar, de tao pequena que ela era! E de la ela nao saiu, s6 quando a fabrica
fechou. Depois que a Dannemann fechou a gente teve que carregar fumo na
cabeca para poder sobreviver. Minha mae era charuteira, muito desenvolvida,
por isso o povo chamava ela de ‘deputada’. E como eu disse: ela nasceu como
uma escrava, mas nunca foi escrava em outra encarnacao, a gente vé no
desenvolvimento dela. Na fabrica, eles davam a lista do dinheiro, do
pagamento, e ela é que distribuia tudo, com todo o troco, com tudo certinho.
Ela via a primeira letra e a Gltima e ja sabia qual o nome que estava escrito.
Uma vez que ninguém queria pegar a tarefa, disseram assim “da para D. Nené”.
Mas D. Nené&, como era chamada, ndo sabe ler, disse um outro. “Dona Nené nao
sabe ler? Oxente? Quanto mais se ela soubesse!”. O presidente da fabrica é que
disse “Quanto mais se ela soubesse”, porque ela era danada. E assim ela criou
as filhas dela, dentro desse desenvolvimento da deputada que ela era.

4 A Casa da Cultura Américo Simas, instituida em 1984, localiza-se na rua Cel. Jodo Severino
da Luz Neto, em Sao Félix, em casardo hoje tombado pelo IPHAN, que abrigava originalmente
parte das dependéncias da fabrica de charutos Dannemann.
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Meu pai também trabalhou no Dannemann, mas eu nao sei como ele
entrou la. Ele era um homem danado, um menino danado. Meu pai morreu sem
se dar muito bem com o pai dele, que nao vivia com a minha avo. Ele nao
gostava do filho porque era preto. Meu tio nasceu mais claro, preto “raceado”
com indio. Minha avo ia fazer queixa a ele, porque papai ndo queria estudar,
nao queria nada, ai ele dizia: “Deixa la, aquilo ali vai dar para carroceiro”. E
carroceiro na minha época era quem nao fazia nada, quem ficava a toa.

Meu pai arrumava o fumo, nao destalava nao; ele abria o fumo botava
para imprensar, ai outra pessoa vinha, tirava, tornava a imprensar e mandava
para a charutaria. Meu pai, junto com um grupo, preparava todo o fumo na
banca de capa, mas entregava a outra pessoa para levar para o encaixe, onde
fazia a preparacao do charuto, porque la nao entrava negro. Meu pai entao
trabalhava na banca de capa, preparava o fumo, botava para secar, tudo era
com ele. E minha mae trabalhava na charutaria, onde faz o charuto, para botar
no papel celofane, botar o anel e depois botar naquelas caixas bonitas®> Ali nao
entrava negro; ela entrava, mas eu nao entrava. Agora acalmou um pouco, 0
povo ja sabe quem é branco e quem é preto, mas no meu tempo a minha mae
era considerada branca, mas ela era até mais fechada que Noémia que
trabalhava no encaixe. Mas na porta do Dannemann a gente nao chegava.

Ja o meu tio Satu, Saturnino Bispo, irmdao de meu pai, estudou, nao se
formou, mas estudou, e achou um lugar na estiva, no porto de Sao Félix. Ele
viajava muito, recebia cargas grandes que vinham de fora, com comidas,
bebidas, muita coisa boa... E quanto ao meu pai, meu avo dizia que ele dava
para carroceiro. Ai, quando a fabrica fechou e meu pai foi mesmo puxar
carroca, ai ele lembrou do que o pai dizia, aquilo marcou. Meu pai morreu no
ano em que ia fazer 100 anos (minha mae faleceu mais cedo porque deu um
cancer no intestino). A mae de Lourdes, minha prima, disse que num dia de
sabado, passou e viu que ele estava na ponte D. Pedro Il olhando para baixo,
para dentro d’agua, e ela teve a impressao de que ele ia se jogar dentro d’agua.
A fabrica fechada, trabalhavam ele e minha mae, todo mundo pequeno...

Ele entao foi trabalhar com um senhor que morava na mesma rua, era
pedreiro e carpinteiro; ele disse que aceitava papai, mas quando papai foi
acertar com ele, botaram outro no lugar. Depois ele conseguiu um trabalho, com
uma parente da gente, um trabalho de mata-mosquito, naquela época chamava
de mata-mosquito aqueles que botavam remédio nas casas® Mas ndo durou
muito. Papai acabou trabalhando de pedreiro a vida toda, terminou a casinha da
gente em Sao Félix, depois se aposentou, foi para a “Baia”, fez a casa dele na
capital, no Pau Mildo, ainda tem a casa la.

5 Destalar o fumo, o termo indica, significa retirar o talo do meio da folha de fumo. Na
charutaria, juntam-se as folhas de fumo para alcancar o formato adequado do charuto. Uma
vez preparado, este é “anelado” com um selo de identificacao, depois embalado com papel
tipo celofane e “encaixado”, quer dizer as unidades sao organizadas em caixas de madeira.

¢ Os funcionarios que integraram as chamadas “brigadas sanitarias de Oswaldo Cruz”,
organizadas para combater a febre amarela no comeco do século XX, foram chamadas pela
populacao de “mata-mosquitos”. Com inseticidas, percorriam ruas e casas de modo a
promover a desinfeccdo de locais com as larvas dos insetos. Disponivel em:
https://oswaldocruz.fiocruz.br/index.php/biografia/trajetoria-cientifica/na-diretoria-geral-d
e-saude-publica/combate-a-febre-amarela (consultado em 1° de outubro de 2022).
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Depois que me casei, o meu marido comprou um terreno grande na
Sussuarana, isso muito depois do casamento. Ganhando salario-minimo, ele
comprou um pedaco de terra, na época por 60 reais. Ele tinha esse dinheiro no
banco; ele era assim, aconteca o que acontecer, ele guardava dinheiro. Quando
apareceu o terreno ele comprou, dividiu logo os terrenos por todo mundo, para
cada filho deu um pedacinho, ninguém ficou com fome por ter que pagar casa
de aluguel. Cada filho tem a sua casa ali ao redor do casardao. Nao é uma
mansao, mas casa de gente pobre em Salvador.

Na época do Dannemann também tinha muita festa; o povo do Dannemann
brigava com o povo do Costa por causa de festa; quando isso acontecia, minha
mae nao podia ir buscar o fumo para distribuir, era eu que entrava e pegava o
fumo, e meu pai ficava na porta. Era cada festa bonita! O Costa era uma fabrica
onde hoje é a rodoviaria de Sao Félix; era a fabrica do Costa Penna, também de
charuto’ Elas eram rivais. Quando era festa do Dannemann, os alemaes vinham
para a cidade e eles gastavam muito. Era festa de terno de reis. De manha, era
a lavagem; a tarde, o terno e a noite, a novena. E tinha a noite do Dannemann e
a noite do Costa. Entao, uma queria fazer melhor que a outra. Eles cantavam,
uma das musicas dizia assim: “Viva S. Adolfo, que é um patrao de ouro, Deus
que lhe dé salde pra gozar de seu tesouro”. Ai as mulheres saiam todas
vestidas, a gente ia muito bem-vestida, era so vocé vendo... Mamae arrumava a
gente, mandava fazer a roupa na costureira, saia de bico, toda de renda. Saia
godé, com lacos. Eu tinha a minha costureira. Eu me lembro que tive um vestido
azul todo de casa de abelha, com aquela fita azul acetinada, a manga também
de casa de abelha... Lembro que tinha um samba de roda na porta do
Dannemann durante o dia e de noite era la na praca, era lindo, lindo! Tinha
também um terno das cozinheiras, as mulheres com as saias rodadas, uma saia
com prato, outra com panela... Isso era de manha. E de tarde, saia outro tipo
de terno, mais gra-fino.

Encontrei um rapaz no banco esses dias e lembrei do pai dele: Zeca, filho
de D. Santa, ele saia de fraque com a palmatdria na mao e passava na porta do
Costa e cantava assim: “Nao convém trabalhar, que esse ano vocés nao vao
ganhar. O nosso conjunto tem raca, as morenas tém valor! Vocés fiquem cientes
que este ano vocés apanham”. Ai mostrava a palmatéria. E a gente atras... E
trés dias depois saia o resultado de quem tinha ganhado, se era o Dannemann ou
o Costa. Se fosse o Dannemann, saia todo o terno de novo, chegava na porta do
Costa, arrodeava... e o povo do Costa ndo abria as janelas ndo. Ficava so
olhando pelos buracos. Era lindo, uma coisa muito bonita.

7 A sociedade “Costa Ferreira & Penna” tem origem com a fabrica de charutos Utilidade
fundada, em 1851, em Recife pelo portugués Manoel da Costa Ferreira, que se mudaria em
seguida para a cidade de Sao Félix. Com sua morte, seu filho Manuel Costa Ferreira Filho e o
gerente, Manuel Costa Ferreira Penna, formam a sociedade Costa Ferreira & Penna, que
permanece como tal até 1914. Em 1926, a firma passa a se chamar Costa Penna & Companhia,
sob a direcao de Manuel Costa Penna.
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O Centro Cultural Dannemann

Dona Terezinha com a capa do livro da historia do Centro Cultural Danemann, escrito e
confeccionado em 2006, por Terezinha. Agosto de 2018.

Este é o livro que eu fiz no Centro Cultural Danemanné. Veio a moga dar um
curso do livro de pano. Ai eu disse: eu tinha vontade de fazer a histéria do
Dannemann, porque o Dannemann marcou em tudo, tanto na perversidade,
como marcou nas coisas boas. Eu tinha cada roupa bonitinha no tempo de festa!
Eu sei ainda as musicas do Dannemann. A historia do Dannemann eu pesquisei,
pesquisei em Sao Félix, veja aqui: Tereza de Jesus, a Companhia de Charutos
Dannemann de Sao Félix. Artesanato contando a historia de Sao Félix, maio de
2006. Tudo fui eu que escrevi. Eu fui pesquisar. Vou ler.

S«o F@lix e a ind%stria de charutos Dannemann. As ind¥%strias de charutos
tiveram grande participa-«0 na constru-«o da hist-ria da cidade de S«o F®lix. A
produ-«o de derivados do fumo possibilitou transforma-»es sociais, a partir do
s®culo XIX. Redimensionada a economia da regi«o estabelecendo novas rela-»es
entre patr»es e oper8rios (...). A f8brica de charutos Dannemann localizada na
antiga rua das Princesas n. 15 foi fundada por Geraldo Dannemann em 1870. Ela
® um dos exemplos de promo-«o de transforma-»es sociais. A f8brica se
destacou no mercado de manufatura fumageira da regi«o e p's em evid°ncia
seu ilustre fundador. Geraldo Dannemann se distinguiu como industrial de
elevado tino pelo seu amor " cidade de S«o F®lix apesar de ser estrangeiro de
nascimento, obteve o respeito dos moradores dessa terra, casou-se no Brasil,
estabelecendo-se com uma pequena f8brica de charutos em S«o F®lix (esta capa

8 0 Centro Cultural Dannemann foi criado em 1989, em espaco ocupado por amplo armazém
de fumo do final do século XIX, que fora ocupado pela firma Alfredo B. Barros e transformado
em garagem de Onibus e depdsito de sucata. O projeto do centro é de autoria do arquiteto
Paulo Ormindo de Azevedo (1937-).
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® de sumatra, esta capa ® estrangeira, aqui no Brasil n«o tem n«o, tem assim
uma pessoa que planta, aqui nho Dannemann tinha, Pedro Arcanjo plantou, essa
eu roubei at® na ®poca, cheguei I§ e peguei. Isso eu pedi ao gerente da f§brica®
[1]). Formando-se um industrial poderoso, Geraldo Danemann possibilitou
muitas coisas, centenas de pessoas pobres de ambos 0s sexos encontraram em
suas f8bricas os meios para sua subsist®ncia. Mostrou como se pode aproveitar o
trabalho da mulher sem explorar. A firma Danemann passava, portanto, por
diversas modifica-»es. Em 1922, constitui-se em sociedade annima sob a
denomina-«o0 Companhia de Charutos Dannemann, passando a ser dirigida por
Ernesto Tober, cidad«o su?-o0. Geraldo Dannemann, ap-s 10 anos de funda-«o de
sua f8brica de charutos, foi agraciado pelo ent«o imperador do Brasil D. Pedro
I com o t2tulo de imperador dos charutos. As contribui-»es de Geraldo
Dannemann se resumiram a cria-«0 de empregos na f8brica de charutos,
passando pela administra-«o p%blica em S«o F®lix, promoveu muitos
melhoramentos porque garantiu a gratid«o dos s«o felistas. A participa-«o de
compatriotas na produ-«o de charutos Dannemann: tamb®m tiveram destaque
Luss... e Jo«o Adolfo Jr. em ajuda a Geraldo Dannemann, garantindo
propriedade ~ firma e garantindo o seu mercado internacional®.

Eu fiz também teatro no Centro Cultural Danemann, com o prof. Rai, da
capital e mais tarde na Casa da Cultura. Depois tomei parte na 1% Bienal do
Reconcavo. Foi assim. Regina, minha filha, me levou para fazer a inscricao na
ultima hora. Passei a noite costurando para poder inscrever o meu trabalho - um
pano grande de bainha aberta, todo aplicado - que ficou exposto numa galhada.
Tive a sorte de Pedro Arcanjo me querer no Centro Cultural. Ele foi muito
importante, ficamos amigos''.

As escolas, a casa de Lourdes

Minha mae sempre dizia que filha dela nao era para trabalhar na cozinha dos
outros. Minha mae que era analfabeta de pai e mae sentiu muita dificuldade na
vida, e ave maria que um filho dela fosse analfabeto! Ai ela botou logo a gente
na escola. Minha mae era danada. E eu nunca quis ser ‘aquela’, eu queria ser
Terezinha, eu queria estar presente, eu nao queria que ninguém me mandasse,
isso por causa da minha criacao dentro de casa, por causa da minha mae, que
nunca aprendeu a ler, mas era uma mulher desenvolvida. E ela aprendeu com
minha avd. Mesmo na pobreza, fui muito bem-criada.

Minha mae pagou os meus estudos com o salario do Dannemann. Fiz as
primeiras letras no colégio de D. Caluzinha. Quando sai da escola de D.
Caluzinha, fui para D. Eunice, onde ndo entrava negro, era o Colégio Ana Néri,

® Sumatra é uma qualidade de tabaco, proveniente de ilhas que compdem o arquipélago da
Indonésia. Produz folhas de capa de cor marrom.

19 Nota do editor: seguindo a orientacao das autoras, mantivemos em italico este fragmento
do texto a fim de ressaltar que a descricao posta € fruto da pesquisa feita por D. Terezinha.
Esta pesquisa foi lida, em voz alta, para Fernanda Peixoto na ocasiao da preparacao do
material.

" Pedro Arcanjo da Silva, artista e pesquisador, foi diretor do Centro Cultural Dannemann que
funcionou de 1989 a 2020; coordenou a Bienal do Reconcavo, cuja primeira edicdo data de
1991.
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onde lecionava D. Eunice. D. Eunice nao era formada, o marido dela é que era;
ele trabalhava na fabrica do Costa. A escola ficava na casa dela, na virada, onde
tem o INSS em Sao Félix. Da quarta para quinta série é que eu fui para o colégio
de uma professora que morou na América, D. Adalgiza, era numa casa em frente
a bomba de gasolina, ao lado da Caixa Econdmica, na saida da ponte para
Cachoeira. Tirei ai o quinto ano. E tinha que fazer a prova de admissao ao
ginasio. Eu tenho o certificado. Naquela época, para se empregar tinha que ter
a prova de admissao, era como se fosse o vestibular. Eu fiz, mas nao fui para
lugar nenhum. Ali parei de estudar. Eu fui a mais velha, mamae me deu o estudo
completo. E todas as minhas irmas e minhas filhas tém o estudo completo.

Na casa amarela, a esquerda, junto a praca José Ramos, funcionava a escola de
D. Adalgiza. Outubro de 2022.

Na escola “americana” da profa. Adalgisa, na escola primaria, todo dia de
manha, ela fazia, antes de tudo, um pronunciamento, A descri-«o: “Ouve, Vé e
cala. Viveras vida folgada. Tuas portas cerraras. Teus vizinhos louvaras. O que
falas, ndo creras. O que ouves, nao diras. Se queres viver em paz”. Mais um
pedacinho, dizia assim: “Seis coisas a cumprir e a atender. Quando falares de ti
mando de quem fala onde e o qué, e a quem, como e quando”. E ela explicou:
por que as vezes a pessoa fala, tem que ver como é, saber se foi mentira ou
nao. D. Adalgiza era uma morena fechada, se casou com s. Anacleto, sapateiro,
que era branco. Ela era uma mulher auténtica, era impressionante. Falava
enrolando o “r”, com orgulho de ser uma pessoa formada.
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Depois minha mae me colocou na costura, na casa de uma prima: ai
aprendi tudo: a varrer, a lavar prato, a costurar, a preparar casamento. Ai, todo
mundo ia para o casamento, uma alegria! Para que mal dizer a minha sorte?

A escola era pela manha, eu ia para a costura de tarde. Eu era muito
danada e ai papai me botou na costura. Meu pai me levava para a casa da minha
prima, Maria de Lourdes do Rosario e no final do dia ia me buscar. Tudo o que eu
sei, tudo, aprendi com ela: costurar, costura de mao, chuleado, doce, bordado,
doce seco, cuidar da casa, limpar a casa, varrer a casa, carregar agua... Desde a
idade de sete anos, eu ia para a casa dela aprender.

Detalhes de trabalhos feitos por Terezinha. Novembro de 2018

E Lourdes ensinou a muitas meninas. Naquela época, os meninos danados
quando chegavam da escola tinham que fazer alguma coisa. Entao ela ficava
com muitas criancas. Eu aprendi a fazer tudo: lavar prato, varrer casa, fazer
flores, fazer comida, fazer doce, doce cristalizado, aprendi a engomar. Quando
mais tarde eu dava curso e as meninas faziam aquelas colchas bonitas e me
diziam “eu ja engomei”, ai eu ia ver e a colcha estava toda machucada! Eu
dizia: “vocés nao sabem engomar. Traga”. Levava o ferro la para o Dannemann,
fazia a cama no chao para nao queimar a mesa, como acontecia. Eu dizia:
“primeiro molha tudo, engoma tudo pelo direito, depois que engoma pelo
direito, torna a molhar e engoma pelo avesso na ponta do ferro para os bordados
nao pularem”. Hoje os homens nao vestem mais calca enfestada porque
ninguém mais sabe engomar.
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Doces de frutas feitos por Terezinha, secando na janela de sua casa, em Sao Félix.
Novembro, 2018.

Fiz cortina com resto de saco da fabrica; as vezes eu ia até para Cruz das
Almas pegar os panos; fazia bordado e bainha aberta, fazia fuxico; toalha para
mesa grande, toalha de mao, conjunto (eu sempre gosto de fazer conjunto),
pano de fogdo. Eu ndo gosto de fazer muita coisa que me aborreca nao, eu so6
faco o que nao me aborrece. As vezes fazia o arremate e Roquinha o ponto cheio
- eu ndo sei por que eu nao faco ponto cheio. E eu ensino. Tem uma que mora ali
em frente de casa, Mariana, ela aprendeu a fazer o ponto cheio, uma beleza. Eu
fiz um crivo e dei a ela para fazer o ponto cheio, fiz a colcha do meu
casamento, em richelieu. O forro foi de cetim, com babado de tule. Tinha
também um ramo de flores, bonito, que eu mesma fiz. Foi dificil ter as minhas
coisas, mas num instante eu comprava o boleador, esquentava ele e apertava a
flor cortada, e com ela fazia a caminha, aquele travesseirinho acolchoado.... Eu
sei botar a goma no cetim. O cetim na goma, e o espelho, nem precisa passar a
ferro, o cetim fica lisinho... Pega o espelho bota o cetim e ai vem com o papel
de seda e bota por cima e deixa la, quando vocé tira, esta liso, espelhado... Nao
sei se lembro mais nao.
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Detalhes de seus trabalhos de fuxico. Novembro de 2018.

O centro, o espiritismo

O comeco da minha vida com o espiritismo foi com os meus 16 anos. Eu tive uma
crise e essa crise me pegou no cemitério. Teve um enterro de um amigo, eu
comecei a chorar, a gritar, e dai em diante eu fiquei com obsessao, obsedada,
queria me matar, queria me jogar debaixo do carro, debaixo do trem. Era
gritando, eu acordava gritando. Eu estava dormindo e ja acordava gritando,
mamae me botou até para dormir na cama dela! Uma vez eu vi um bocado de
corda no telhado, via, nao sei se era verdade, mas eu via, um bocado de corda,
aquele negocio todo embaracado. Porque a obsessdo € assim: quando a gente
comeca com a obsessdao, comeca pelo ente querido que esta atuando, mas tem
os adversarios... e ai os adversarios comecaram a atuar, e querendo me matar,
eu querendo me jogar debaixo do trem.

Mamae chorava muito e eu levei quase um ano assim: melhorava uns dias,
outros nao, ficava num beco, varria aquele beco todo, botava uma esteira e
ficava ali deitada o dia todo, e mamae me levando para o médico, e o médico
dizia que eu nado tinha nada. E dai em diante, mandaram minha prima, mae de
Lourdes, e minha mae me levarem para o centro espirita. Ai fui para o Obreiros
do Bem em Cachoeira e chegando la descobriram que minha avo paterna estava
atuando, mas nao era ela que fazia isso comigo.

Bem antes, logo que minha avé morreu, sete dias depois, ela comecou a
atuar em mim, eu com 7 anos. Eu era muito ligada a ela, s6 dormia com ela,
agarrada, ela me criou praticamente. Eu morava na casa dela. No fundo do
quintal, as casas eram juntas, a de vovo, a da mamae. E eu dormia com minha
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avo. Eu nao vi quando ela morreu. Me lembro que ia muita gente la. Eu percebia
o movimento todo; deram banho nela, como se fazia naquela época. E minha
mae ndo queria que eu visse. Disse assim: vocé fica ai sentadinha, nao saia dai
nao, mas eu sentia que estava acontecendo alguma coisa. Sete dias depois ela
comecou a atuar. Nunca me esqueco dela.

Ela comecou a atuar, mas eu ndo via a minha avo, eu nao sou vidente. Eu
acordava assombrada e ia correndo para o quarto de mamae, porque eu via
coisas no telhado da casa. Meu pai e minha mae me levaram primeiro para uma
sessao de S. Odilon, no Salva Vidas. Quando eu cheguei |4, S. Odilon disse que
era a minha avo que estava atuando. E eles disseram que iam amarrar o
espirito, mas que eu so ia ficar boa com 15 ou 16 anos. Ai foi nessa idade mesmo
que comecgou a obsessdo, eu saia correndo pelo mundo, com vontade de morrer.
Eu parecia que estava louca, ndao comia, nao bebia, nao falava com ninguém, so
ficava zangada. Ai quando teve o enterro do amigo que eu falei, no enterro ela
desabrochou. Senti um mal-estar, um esmorecimento, sem energia... Depois que
eu fui evangelizada, isso passou. Foi com S. Félix no Obreiros do Bem.

Quer dizer, primeiro, mamae me levou num centro em Cachoeira, mas o
espirito disse que ndo queria ficar; depois mamae me levou numa sessao la no
Salva Vidas, em Sao Félix, onde era o Consolador dos que Sofrem, e ele também
disse que nao queria ficar. Ai ela falou com um tal de S. Coelho, que era espirita
kardecista, um homem preto, grande como S. Félix; ele ndo sabia ler nem
escrever, mas S. Félix era um cientista mesmo. E ali o espirito logo se amostrou.
E ai conversaram muito com ele, o espirito estava muito bravo, trevoso. Depois
disso eu vinha para casa, tranquila, mas ai no outro dia ele tornava a se
amostrar. Foi quando S. Félix perguntou a mamae: ja levou no médico? Ja fez
exame? E mamae disse que sim, e S. Félix logo quis ver a receita, e disse
“quando a senhora fizer os exames, se nao der nada, a sra. volta aqui”.

Seu Félix, que era diretor do centro, logo me deu o Evangelho, minha mae
comprou, eu li, mas continuando e querendo me matar. Entao ele me deu dois
livros para ler: A casa assombrada, era um livro que s6 tinha assombracado e
Martirios de um suicida, onde a mulher se jogou debaixo de um trem e ela,
depois de morta, o espirito sentia o trem passar em cima dos ossos, € horrivel
esse livro! Eu li esses livros com 16 anos, li logo, logo, porque nao podia esperar.
Eu cheguei logo no espiritismo, cheguei chegando. Logo, tudo meu foi logo™.

Minha mae nao era espirita, mas era ela que me levava. Meus pais eram
catolicos. Mas minha mae ia em uma casa em Muritiba, ndo sei se era Nezinho
ou era Mamédio; eram dois, ela se dava com os dois. Era casa de candomblé que
ela ia quando era moca, mas quando se casou nao foi mais. Ela gostava era de
ver a festa. Mas com essa confusao toda da obsessao, ela mandou fazer uma
mesa, em Muritiba, na casa desse candomblezeiro. E ele mandou dizer que nao
levasse o azeite nao, que a minha seita era seita branca, e ai me levaram o
espiritismo. Ai eu fiquei no centro espirita, e a primeira coisa que eu tomei foi o
curso de evangelizacdo. Eu ndo esperei nada no espiritismo, ja cheguei logo e
fui conscientizando.

2 A casa assombrada, do médico e escritor cearense, Bezerra de Menezes (1831- 1900).
Publicado originalmente como folhetim, no Jornal Reformador, em 1888, e em livro, em
1902. Mart?rios de um suicida € um romance de 1917, de Almerindo Martins de Castro
(1883-1927). E conhecida a importancia da literatura espirita na formacao dos iniciantes.
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Entdo é assim, quando vocé esta doente, esta com obsessao e vocé aceita
a presenca do espirito, ele pode estar bem de longe, mas ele ja vem jogando os
fluidos em vocé, ele pode estar ali, na porta da rua, e eu estou aqui, mas vocé
ja sente a vibracao dele. Eu comecava a sentir aquele fogo, aquele calor, ai eu
inchava, aquele enxame, ai eu disse assim: como é somente com agua
fluidificada que eu melhorei? As 6h da tarde e a noite eu ia para a meditacéo.
No espiritismo é assim: s6 prece e meditacdo, agua fluidificada e uma boa
doutrina, como a de S. Félix. Era igual a do Seu Carlos da Federacao Espirita de
Salvador. Trés, quatro livros, ele lia um e ia comparando com o outro; lia outro,
e assim por diante, para depois ele dar a resposta.

A minha trajetoria é de livros, é de cursos, vocé viu quantos certificados
eu tenho? A pessoa tem que saber estudar o espiritismo para saber como é,
como sao as coisas, a vida das pessoas. No Obreiros do Bem, em Cachoeira®[1],
eu fiz a minha formacao. La eu estudei o espiritismo mesmo, redivivo, que é o
Evangelho, o Livro dos esp?ritos e o Livro dos m®@diuns, de Allan Kardec. Depois,
eu fui tomar curso para doutrinadora, para doutrinar a participacao do
evangelho de domingo. Era a mocidade, o grupo de jovens. E a gente para
participar da mocidade, primeiro tem que se preparar com o evangelho. Tomei o
curso de mediunidade, para doutrinar, curso de preparacao da sopa para dar as
criancas e aos idosos, tudo isso foi preparo no Obreiros do Bem. Com os meus 20
anos eu ja estava pronta de tudo.

Tomei também o curso de evangelizacdao para as criancas, com gravuras,
eles dao as historias para a gente adaptar para as criancas, de 5, 6 anos (eu
ainda devo ter essas historias todas guardadas). Saia de domingo com os meninos
para passear, fazia minhas historias, ai eu contava as historias, apresentava, ai
eu fui me desenvolvendo. Depois de adaptar a historia, a pessoa fazia o quadro,
colava, colocava o passe-partout; tudo isso eu sei fazer porque eu aprendi no
espiritismo.

3 Centro espirita que inaugura sede propria em 1935, na praca Marechal Floriano, Currais
Velho, Cachoeira.
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Terezinha na Federacao Espirita, Pelourinho, Salvador, apds a preparacao do mingau.
Dezembro, 2019.

Eu comecei a receber os espiritos logo. Porque quando vocé esta doente,
quando vocé tem a obsessao, ja sao eles atuando, mas o espirito superior, minha
avo nao podia atuar, porque tinham outros na frente para fazer a bagunca, sao
inimigos de outra encarnacao. Porque todos nos temos inimigos, nds nao somos
perfeitos e nao agradamos todo mundo. Também nao € tudo que a gente aceita:
estupidez, violéncia, preconceito... eu ndo aceito nada disso.

Eu sou médium de incorporacdao. Eu também vejo, eu nao sou vidente,
mas eu ouco tudo que o espirito esta fazendo, e por isso a gente toma o curso
de mediunidade: para quando ele se manifestar, vocé esta consciente que nao
sou eu, mas que eu estou vendo tudo o que ele esta fazendo. Porque tém uns
que perdem os sentidos, quando eles incorporam. Eu nao perco os sentidos, mas
nem sempre vocé tem o controle de que ele nao faca aquilo, mas vocé tem que
tomar o curso para ir controlando através da mente.

Eu tenho uma escrava, tia Anastacia, ela nao me deixa de jeito nenhum.
Engracado, eu desisti da mediunidade ha um tempo, mas quando eu cheguei
aqui em Salvador, ela manifestou em Nice, uma moca que frequenta a
Federacdo. Ela deu manifestacdo. Tia Anastacia tem um sotaque; ai ela veio,
pegou Nice, mas sem o sotaque. Eu disse, “toda tia Anastacia”, mas eu me
aguentei, ai ela disse a Carlos: “essa entidade que se manifestou eu nao
conheco, nao sei quem é”. Como eu ja tinha a visao, eu disse “foi tia
Anastéacia”. Ele fez: “tia Anastacia, quem é?”, eu disse “E uma entidade que me
acompanha”. Mas que danada, ela veio sem o sotaque! Eu gosto dela, ela nao
fala assim normal nao, ela fala mesmo como analfabeta, tudo errado, mas ela é
uma pessoa bem evoluida. E tem o gaguinho também! Um menino de rua, que os
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meninos ficavam dando pedrada, xingando e ele sempre ia no centro, ele quase
nao conversava. Quando foi um dia, ele manifestou chorando, dizendo a D.
Odete que ia la ha muito tempo, ha muitos anos, mas ficava quieto, porque era
gago e ficava escondido, porque os amigos davam pedrada nele. Ele quase nao
falava, so6 chorava, e ele manifestou por mim a primeira vez. Eu conhecia ele
como um espirito.

Eu sinto tudo, eu vejo, meu espirito afasta e ele incorpora. E um negécio
fino. E por isso que a gente precisa ler muito, levar mais de um ano se
preparando, para entender o que é a manifestacao. Um dia desses a minha mae
manifestou preocupada por causa do meu neto, manifestou chorando e dizendo
que nao sabe por que esse menino ficou assim, ela conversando com S. Carlos,
dizendo que Deus estava no comando e que ele ficar bom. Mas ela estava com
pena de mim porque eu fico muito preocupada, choro muito. Um espirito
perigoso estava acompanhando o meu neto...

Eu vim para Salvador ha dois anos, para ficar perto do meu neto, ai é que
comecei a frequentar a Federacdo Espirita aqui do Pelourinho, mas a la de
baixo, eu ja frequentava'¥. Eles iam muito para Cachoeira, sempre iam, e
quando vao, vai um grupo, fica todo mundo ali paparicando ..., e aquele negocio
todo, um leva um docinho... Como tem o Congresso Espirita, eu ja estava indo e
voltando, hospedando aqui e la. Eu so estava vendo como €&, ai disse assim: “eu
um dia que tiver congresso, eu vou cedo para ajudar a colocar os livros na
pasta”. Chegando la, comecei a criar amizade e Edinora ia muito la, eu fazendo
meu curso de bordado, ai eu convidava ela para vir fazer a abertura do meu
trabalho.

No espiritismo, eu sou mais a ciéncia, apesar de nao ser uma cientista.
Quando o espirito se manifesta na gente sem que a gente seja doutrinada, a
gente nao entende nada. As vezes, o mentor espiritual pode ficar dizendo ao
espirito que ele ja morreu, mas ele continua trabalhando. O doutrinador tem
que insistir e mostrar ao espirito que ele ja morreu. E o que faz a gente sofrer
ndo é o espirito que esta atuando na gente, no meu caso, a minha avo, mas os
adversarios. Mas, por que eu? Por que o espirito me escolhe? Porque esse
negdcio de espiritismo ja vem de outra encarnacao. Mas eu mesma peco agora
para nao ter manifestacao. Eu nao posso, nao trabalho mais manifestacao de
espirito. Eu faco outras coisas na Federacao, faco o mingau; qualquer trabalho
que tiver, eu vou, e assim eu vou pagando a minha divida com o passado.

E que quando um espirito das trevas pega a gente, quando ele vem
ignorante, pega a gente com aquela estupidez..., mas o espirito ja evoluido,
educado, chega e a gente nem sente....

Gl-ria a Deus nas alturas, e paz na terra aos homens de boa vontade, e
meus irm«os, quem est§ aqui ® a irm«zinha, irm« Genoveva, eu sou uma
neguinha preta, minha filha, aquela que trabalhou na casa do rico branco,
aquela que trabalhou no engenho velho, aquela que labutou muito com a
vozinha dela, ® por isso que eu estou aqui, e acompanho essa nega preta aqui,
gue essa aqui ® uma nega de ouro, de ouro, satisfeita, n«o ® ambiciosa. E essa
irm«zinha aqui, que Jesus Cristo acoberte todos que est«o aqui, com paz, com

™ Na rua Coronel Jayme Rolemberg, 110, Bela Vista de Brotas.
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f®, com amor, com bondade e com esperan-a, viu? Eu sou irm« Genoveva, eu
n«o aprendi a ler nem a escrever, mas n«o digo que n«o sei fazer nada n«o... £
gue essa negra preta aqui chega nos lugarezinhos e me identifico, e gl-ria a
Deus nas alturas e paz na terra aos homens de boa vontade, minha irm«zinha e
viva Jesus, e que Jesus acoberte a todos com seu manto de paz, e de amor e de
boa vontade.

E bote a sua m«ozinha aqui, cuidado com os ci%ames, minha irm«, n«o
precisa de tantos ci%mes n«o, muita for-a, muita paz, muita f®, que Jesus
Cristo vai Ihe dar for-a para voc® vencer a sua trajet-ria espiritual, viu minha
irm«, e voc® vai vencer a sua trajet-ria, e a gente quando vem para aqui minha
irm«, j8 vem com tudo organizado, com tudo nos conformes, tudo, tudo
organizado. E viva Deus, minha irm«.

E bota suas m«ozinhas aqui, minha irm«zinha, que Jesus Cristo te
acoberte e n«o se preocupe h«o que voc® vai ficar boazinha desse cisto que voc®
tirou. E voc® sabe que eu gosto muito da irm«? Eu gosto muito de voc®, minha
irm«. Voc® traz paz para essa negona aqui, voc® traz a luz para essa negona
aqui, e ela gosta muito quando voc® vem... Isso aqui ® cismada, isso aqui ®
muito desconfiada... Que Jesus Cristo te acompanhe, com paz, com f®, muito
carinho, muito amor, muita paz... sil°ncioé&®

Esta é irma Genoveva, ela me acompanha ha muitos anos. Ela nao me
deixa. Ela esta no lugar que ela esta. Quando teve agora essa epidemia da
COVID, ela chamou S. Carlos da Federacao Espirita. Ela disse a S. Carlos assim:
“S. Carlos, preste atencéo, eu vou lhe dar essa licdo aqui. Disse Jesus: eu nao
vim destruir a lei, mas para fazer cumprir a vontade do pai dele. Mande todo
mundo ler e estudar, que para a semana eu venho”. S. Carlos nao ligou muito
nao. Ai ela mandou recado para ele: “Eu disse que juntasse todo mundo”,
porque ela queria conversar com o grupo todo. E ela disse também que fora da
caridade, nao ha solucéao.

Vocés acreditam em reencarnacao? E em Deus? Eu acredito, mas tem
hora que a fé falha. Tem horas que tem muita coisa atravessando... E preciso ter
muita fé, porque tem hora que embaraca aquela linha assim... Semana passada
mesmo eu me embaracei com a linha e me perguntei, “oh, gente como foi isso
assim?”. Tem horas que é tanta coisa que acontece que eu me pergunto “Meu
Deus como eu possa ainda ter fé, nao é?” Deve ser os espiritos das trevas
querendo atravessar a gente. Tudo é muito dificil...

O clube de m«es, a merenda escolar

Eu tive meus filhos, e vocé sabe quando a gente tem o primeiro filho, o segundo
e o terceiro, ai as coisas ja mudam, tanto na parte da unido como na parte dos
filhos. Eu tive oito filhos sem trabalho, quer dizer costurando, fazendo um
docinho, uma costura, isso eu sempre fiz. E também vendendo terra que eu
tirava de junto do cemitério e peneirava a terra para vender, para poder pagar a
escola dos meninos. Uma vez mamae disse ao meu marido assim: “Zinho, o
tempo esta passando, os meninos estdo crescendo, eu quero pagar o INSS de
Terezinha, vocé paga uma parte, eu pago a outra”. E ele disse a mamae que nao

'> Nota do editor: seguindo a orientacao das autoras, segue, em italico, a descricao deste
momento de comunicacgao espiritual/possessao.
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podia pagar. Eu sabia que ele podia pagar na época. Mas eu continuava fazendo
minhas costurinhas, uns vestidinhos; o pessoal pagava ou nao, pagava de duas
vezes, ou de trés, mas eu recebia, e eu podia dar uma parte para o INSS, que
era mensal.

Dai um pouco apareceu uma amiga e eu entrei para o Clube de maes da
Igreja em Sao Félix, na Baixa Fria, que o padre Jodo ajudou a criar. Levei seis
anos no clube, a reuniao era dia de domingo. Esse clube organizava a vida das
pessoas. Foi quando eu comecei a sair de dentro de casa e a entender que eu
precisava trabalhar fora. Ai teve a primeira reuniao e eu participei muito, falei
muito, eu e Zelita, da Boa Morte. O primeiro Clube de maes comecou na casa
D. Conceicao, no Varre Estrada, no caminho para a Serra do Cavalo. Ela era da
Igreja e eu ja era espirita.

Foi D. Conceicao que me ajudou a comecar a vender as minhas coisas. Eu
sabia fazer tudo, mas me desembaracei mesmo para poder vender as coisas
depois. D. Conceicao disse, “venda Terezinha, venda”. Ai eu comecei a recortar
os TNT e vender os paninhos, comecei a fazer toalha de prato, ja com bainha
aberta, que eu aprendi com minha mae. E ai eu fui vendendo e ajudando no
acucar, no café.

Imagina vocé amanhece o dia e nao tem nada dentro de casa, nao tem
aclcar, nao tem café, nao tem farinha, nao tem feijao, nao tem arroz... Nem a
farinha para fazer o mingau dos meninos. Ai vocé consegue um pouco de farinha
na casa da vizinha. Ai meio-dia vocé arruma alguma coisa para tapear, de noite
arruma pao, desses pequenininhos para dividir. O clube de maes da Igreja dava
uma farinha, mantimentos, leite, para distribuir; vinha um caminhao e deixava
tudo la.

E eu logo fiquei como presidente do clube, eu é que distribuia tudo. Ai eu
me desenvolvi. Tinha reunides em lugares diferentes, tinha viagens com o
padre. O padre, quando eu saia junto com o grupo, se sentava junto de mim,
para me ensinar a comer, a pegar no garfo, e foi assim. E nessa época eu ja era
espirita, bem envolvida no centro espirita. Eu nao tinha cargo nenhum, estava
espirita ainda estudando.

Com o clube de maes eu sai de casa, botei as asas para fora. A partir dai
fui trabalhar na merenda. O primeiro dia que eu sai para trabalhar, a menina
pequena, Milena, novinha, recém-nascida ... Ai eu olhei para um lado, olhei
para o outro, enrolei ela toda, subi a ladeira e disse a Valda, irma daquela que
me ensinou a costurar. Valda, eu vim lhe pedir um favor, eu achei um trabalho
na merenda escolar, na hora que eu vou saindo a menina comecgou a vomitar, eu
trouxe para vocé tomar conta. Ela disse “Ave Maria, me dé que eu fico, va logo,
va logo, nao precisa vir meio-dia ndao”.
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Terezinha na porta do prédio onde funcionava a merenda escolar em Sao Félix, em rua lateral
ao lado do prédio do INSS, entre a rua Dannemann e a 20 de dezembro. Outubro de 2022.

Nunca tinha trabalhado fora de casa. Como mamae pediu para ele pagar o
meu INSS e ele disse que nao podia, ai eu fui trabalhar. Através do clube de
maes eu arranjei as amigas. Gracinha (Maria das Gracas Cerqueira Meneses),
que é minha comadre e mora em Arembepe, era secretaria da prefeitura e foi
ser secretaria do governo em Sao Félix, ela me arranjou esse trabalho e eu
entrei na merenda escolar, porque ela foi estudar em Sao Paulo e eu fiquei no
lugar dela. A merenda escolar tinha uma sede, uma cozinha, do lado de onde é
o INSS hoje, ainda hoje tem a casa. Tinha o nome de merenda escolar, hoje é
uma secretaria da prefeitura.

Na merenda escolar eu fazia tudo, mingau por exemplo, porque o clube de
maes dava curso de mingau, eu ja sabia fazer. Na semana que eu entrei na
merenda escolar, o clube de maes tinha dado um curso: a “comida do trigo”,
tudo que se podia fazer com o trigo. E deu o curso de arroz doce do trigo, antes
de eu entrar na merenda. No dia em que eu entrei na merenda, estava escrito
que naquele dia era bugo. Ai eu disse, o que é bugo? Porque no clube de maes
chamava trigo de triguilho e na merenda escolar chamava bugo. Ai eu disse,
“ah, eu sei fazer, eu sei fazer o arroz doce e sei fazer a comida”.

De dia a gente fazia o mingau, o mingau era mais facil para a gente
cuidar, quando o mingau saia para as escolas, ja entrava a parte da tarde para
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fazer a merenda da tarde, e eu ja ia cuidar da minha merenda do outro dia de
manha. Quando é no outro dia, eu ia cedo para fazer o bugo, deixar tudo
temperado, tudo pronto; botava o trigo para cozinhar, antes botava ele de
molho, escorria para fazer os bolinhos, com todos os temperos, depois dos
bolinhos prontos, fritava, arrumava, colocava tempero por cima e mandava para
a escola.

Como merendeira eu era funcionaria da prefeitura de Sao Félix, fazendo o
mesmo trabalho, e me aposentei nessa funcao. Trabalhei vinte e cinco anos na
Prefeitura. E depois estava havendo contrato para a capital, ai eu consegui com
o prefeito de Sao Félix, Eduardo Macedo, um contrato no Estado. De forma que
eu tenho duas aposentadorias, duas, mas que nao vale uma, entende? Uma eu
trabalhei ganhando 39 cruzeiros até o dia que me aposentei, trabalhava o dia
todo. E a outra, a do Estado, eu consegui a integral. E no Estado eu fazia a
mesma coisa, merenda escolar, era o0 mesmo material, tudo igual. Eu trabalhava
de manha e a tarde, no mesmo lugar, mas com dois contratos. Eu tenho a
carteira profissional, esta tudo la. No dia em que eu fiz 60 anos, entrei com o
pedido de aposentadoria na prefeitura. E ai eu trabalhei mais dez anos pelo
Estado.
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Carteira profissional na qual Terezinha esta registrada como “zeladora”. Outubro de 2022.
O diario de formacao online € um dispositivo de formacao e pesquisa

eminentemente politico. A/o atriz/ator social se autoriza a narrar
tensionada/o, mobilizada/o por implicacoes pessoais e coletivas. O diario faz
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emergir o ponto de vista da narradora/do narrador, mesmo que esta/este esteja
impregnada/o por pontos de vista outros. E as decisoes por vir sao de
responsabilizacao do sujeito em formacdo. Entdo, o diario se ancora na politica
de autorizacao e autonomizacao, (JOSSO, 2004)

O sindicato

Antes de entrar para trabalhar no Estado, eu entrei no sindicato. Eu entrei no
sindicato, porque a prefeitura nao pagava nada. Nao pagava 130, nao pagava
fundo de garantia, eu nao tinha direito a nada, sé tinha direito a esses 39
cruzeiros, que era o dinheiro das criancas; e eu sé enfrentei para ter outra
matricula por causa do dinheiro dos meninos, 8 filhos na época, assim recebia
um dinheirinho a mais.

Eu era esperta, aprendi com a minha mae, D. Eduarda, que era uma
mulher fantastica, analfabeta de pai e mae, com um cabelinho curtinho, desse
tamaninho assim... O sindicato, eu filiei as pessoas por causa de uma enchente,
acho que foi em 1989'. Teve essa enchente em Sao Félix que fez nds entrarmos
para a escola sem nada, que a enchente tinha levado tudo. A escola virou
deposito de morto, porque ela ficava perto do cemitério e no que desceu a
agua, tinha morto junto da escola. Nao fui eu quem fiz a limpeza da escola, foi
o povo da prefeitura, o povo que eles contrataram. Ai mandaram buscar Maria
José para ver a situacao e ela veio.

Maria José Rocha foi candidata a deputada estadual, ela foi colega de
minha irma. Uma menina pobre que nao tinha nada, ja na faculdade, se
formando para professora, e a blusa dela toda puidinha, pois nao tinha condicao
de comprar outra'” Margarida, minha irma, disse assim que o povo chamava ela
de “irma pobre”, ela ia para a escola e quando marcava prova, ela saia pedindo
aos colegas “me empresta uma caneta ai” para fazer a prova porque ela nao
tinha nada. Quando é um dia, Margarida diz que liga a televisao, e esta vendo
Maria José, e ela fica pensando “Maria José como foi que se desenvolveu
assim”. Ela com toda a pobreza entrou na faculdade, ai muda, as coisas mudam.

Entdo teve um encontro em Sdo Félix e convidaram Maria José; Maria José
ja estava na APLB, no sindicato. Quando ela veio para Sao Félix, eu disse a ela:
“Margarida disse que lhe viu na televisao e gostaria de saber como foi que vocé
se desenvolveu”’. Ela disse, “ah, minha filha, eu era timida, mas foi o teatro, o
teatro desenvolve muito as pessoas”. Ai eu disse a ela que era irma de
Margarida. “Ah, Margd”, ela me disse. Ai criou uma amizade e quando ela vinha
para Cachoeira, porque Sao Félix nao tinha sede do sindicato, eu ia ver. Eu me
inspirei nela, ela me deu asas... Eu também comecei a fazer teatro, viajei ainda
para tudo quanto foi lugar no teatro.

No dia da enchente ela me disse: “olha, a primeira coisa que vocé vai
fazer é filiar esse povo todo”. Eu me filiei por Salvador, mas aconteceu que saiu

'® Ha registros de sucessivas enchentes ocorridas em Sao Félix: em 1930, 1940, 1960, 1980 e
1989. Imagens delas podem ser consultadas em
http://arquivomunicipaldesaofelix.blogspot.com/2010/05/enchentes-de-30-40-60-e-80-em-sa
o-felix.html. Acesso em 30 de outubro de 2022.

" Maria José Rocha foi eleita deputada estadual pelo Partido Comunista do Brasil (PC do B),
em 1990. Em 1994, foi reeleita pelo Partidos dos Trabalhadores (PT).
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a professora de Cachoeira, nao tinha quem entregasse papel do sindicato, ai me
convidaram para entregar papel. Ela trouxe material para eu filiar o povo, mas
eu nao podia filiar ninguém, porque nao era sindicalista. Ai ela conversou com
Rui Oliveira e com Marinalva do sindicato. Sim, porque saiu a moc¢a de Cachoeira
e ninguém queria o lugar dela porque diziam que sindicato era coisa de gente
ruim, isso diziam ha trinta e poucos anos atras. Ai me convidaram se eu queria
entregar papel e eu disse: “eu quero”. Eu tomava conta do sindicato de
Cachoeira, Muritiba, Maragogipe, Cruz das Almas, ai eu ampliei. Virei
sindicalista da ABPLB sem ser professora.

Eu tinha a comunicacdo com os professores. Porque quando eu trazia o
papel, eu queria saber tudo que estava ali declarado, porque quando tinha a
reuniao, eu anotava tudo. Sim, quando tinha reuniao, eu tinha que ir, eu levava
um caderno e anotava tudo. Era um ditado, eles iam falando e eu
tchutchutchu... anotava tudo. Depois eu mostrava. Ja trazia tudo arrumadinho,
entregava os papéis, eu ja sabia explicar tudo. E isso eu estou sem formatura,
sem nada. Ai eles disseram, “olha, nds ja conversamos aqui e nés vamos lhe
convocar como diretora da APLB, se o povo de Sao Félix votar em vocé, vocé ja
€ uma das diretoras”. Porque eu levava tudo, levava toda informacao, material,
conversava, fazia reuniao.

Eu sou louca... vocé saber que eu ja fui até locutora de radio em Sao
Félix? Pedi para ser locutora. De manha cedo eu orava, pedia por todo mundo e
orava pelos motoristas. Fazia prece, lia trechos do evangelho, eu queria ter um
lugar para aliviar o meu pensamento. Ai no radio eu s6 fazia coisa de
espiritismo. Mas eu estava também no sindicato e fazia uma parte que nao era
do sindicato. E todo mundo sempre me tratou muito bem no sindicato, porque
eles acham que eu sou calma, nao me envolvo com nada que nao me interessa,
eu s6 me envolvo com coisas do sindicato se me interessar. E na Federacao
espirita quando uma vez disseram, “Terezinha, o sindicato é uma coisa pesada”,
eu virei e disse “nao se preocupe, que eu sei até onde eu subo o degrau”.

Ai pronto, todo mundo votou em mim, porque eu fazia reuniao, eu levava
os papéis que ninguém levava. Fiquei trinta e trés anos na direcdo. Tinha
conducado do sindicato para ajudar a levar os papéis para Mangabeira, terra de
Castro Alves. Quem entregava papel as professoras, aos diretores, era eu; quem
levava o oficio ao diretor para entrar no ginasio era Terezinha, com o meu
nome. Eu ia para a rua, ia andar... botava passeata na rua, convocava todos os
professores, ia para Cachoeira, para o ginasio particular, pedia o carro
emprestado ao homem, ele dizia “a senhora tem condicdes de botar gasolina?”,
eu dizia “eu tenho, s6 nao tenho condicées de pagar o carro”. Ai eu botava
gasolina e ele mandava o carro de som com locutor, com tudo, para sair na rua.
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Material de uma das candidaturas de Terezinha.
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Um dia me convidaram a sair como deputada em Sao Felix, por um partido
de direita e eu atuando no sindicato. Eu disse nao. Conversei com um rapaz de
Cachoeira que era meu amigo, trabalhamos juntos. Ele disse “saia candidata”.
Eu sair pelo PFL era muita ingratidao. E esse rapaz disse “vocé entao se filia ao
PC do B”. Ai eu telefonei para a Alice Portugal, que estava no lugar de Maria
José, que virou deputada federal pelo PC do B e foi embora para Brasilia, e la
ficou naquela amizade com Lula, acho que ja eram amigos. Porque a minha
amizade com Lula foi através de Maria José.

Ai eu me filiei ao PC do B para sair candidata a vereadora. Eu me
candidatei trés vezes como vereadora, a ultima foi em 2018. O PC do B ¢é
diferenciado, nao é como os outros partidos ndo, ele é atuante em papel, tem
muita reunidao, tem muito congresso do partido, a gente viaja muito. Essas
viagens de Brasilia que eu faco € também com o PC do B, com sindicato, a
UNEGRO, uma entidade do movimento negro de Salvador, ligada ao PC do B. Mas
para viajar sozinha agora, fica dificil. Em 2017 teve um problemazinho, teve um
encontro, eu ndo me dei bem com a comida e atacou o estomago, deu uma dor,
sai para ir ao hospital, todo mundo viajou e eu fiquei internada. Depois estive
doente, teve a pandemia, parei de viajar, fiquei mais em casa.

Mas o sindicato, o sindicato é uma escola, mais até do que uma
universidade. No sindicato, ja sou uma pessoa internacional, multinacional,
viajei muito, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Goias, Brasilia, Rio Grande do Sul, Rio
Grande do Norte, até mesmo para fora do pais. Com o sindicato eu voei.
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A Ginga Social do Berimbau:
Notas para compreens«o da ag°ncia na capoeira’

Maur2cio Acufa
tradu-«o de Tha2s Fernanda Salves de Brito

Resumo: Embora o berimbau seja consensualmente reconhecido como parte
inseparavel da capoeira praticada hoje em diferentes paises, a historia desse
instrumento tem minimizado sua relevancia diante de seus devires ao longo do
século XX. Sons, cancoes, toques do berimbau e sua circulacao entre
capoeiristas, artistas, esportistas e intelectuais foram fundamentais na
passagem de uma capoeira baiana “venenosa” para os estilos “sem veneno”.
Tais estilos se nacionalizaram com suficiente malicia para garantir a
ambivaléncia entre luta, jogo e danca que a capoeira fez repercutir e reiterou
entre os anos 1930 e 1960. Estas notas abordam o objeto berimbau como dotado
de um tipo de agéncia especifica para a imaginacao nacional da capoeira, assim
como para o controle dos corpos e hierarquias entre seus praticantes.

Palavras-chave: Berimbau. Agéncia. Comunidade imaginada. Corpo. Capoeira.

The berimbauds social ginga:
Notes towards a comprehension of agency in capoeira

Abstract: Although the berimbau is widely acknowledged today as part of
capoeira - in Brazil and around the world - only a ‘minimal’ history of this
instrument exists concerning its evolution over the twentieth century. The
berimbau's sounds, songs, notes, and circulation among capoeiristas, artists,
athletes, and intellectuals played an important role in the historical shift from
‘poisonous’ capoeira to the ‘non-poisonous’ styles. The latter were the same
styles that became national with enough violent edge to maintain the

' O presente trabalho foi publicado sob o titulo The berimbau’s social ginga: notes towards a
comprehension of agency in capoeira, na Revista Sociologia & Antropologia. Rio de Janeiro,
v.06.02: 383-405, agosto, 2016. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/sant/a/CvDK7nWJBhSTyWnmSwMSfFF/?lang=en&format=pdf.
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ambivalence between martial arts, games, and dance, as exemplified and
echoed by the Capoeira movement between 1930 and 1960. This article
approaches the berimbau as an object embodied with a specific kind of agency,
useful to the national imagination, the control of the body, and the promotion
of hierarchies among its practitioners.

Keywords: Berimbau. Agency. Imagined community. Body. Capoeira.

La ginga social del berimbau:
Apuntes para una comprensi-n de la agencia en la capoeira

Resumen: Aunque hoy en dia el berimbau sea ampliamente reconocido como
parte de la capoeira - en Brasil y en todo el mundo -, sélo se dispone de una
historia "minima" relativa a la evolucion del instrumento a lo largo del siglo XX.
Los sonidos, cantos y notas del berimbau y su circulacion entre capoeiristas,
artistas, atletas e intelectuales desempenaron un papel clave en el transito
histérico de la capoeira "venenosa” a los estilos "no venenosos". Estos Ultimos
fueron los que asumieron un caracter nacional con el suficiente acento para
mantener la ambivalencia entre las artes marciales, el juego y la danza, tal
como resonod entre practicantes de la capoeira entre 1930 y 1960. Este articulo
aborda el berimbau como un objeto encarnado con un tipo especifico de
agencia, Util para el imaginario nacional, el control del cuerpo y la promocion
de jerarquias entre sus practicantes.

Palabras clave: Berimbau. Agencia. Comunidad imaginada. Cuerpo. Capoeira.
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A tecnologia ® encantadora porque ® encantada, porque ela® o
resultado de algum processo de virtuosismo pouco compreens?vel,
que exemplifica um ideal de efic§cia m8gica que as pessoas lutam

para realizar em outros dom2nios.
Nicholas Thomas

Introdu-«o

Este artigo analisa como um instrumento musical, o berimbau, consolidou um
conjunto de agenciamentos a medida em que a capoeira foi se expandindo e se
transformando no curso do século XX. Para compreendé-los, contemplamos alguns
dos momentos-chave na configuracao da Capoeira. Proponho que é preciso
reconhecer a variedade de tipos de agéncia assumidas pelo berimbau que se
manifesta como um instrumento capaz de ativar uma "memoria ancestral” e, ao
mesmo tempo, alimentar a imaginacao nacional. Essa agéncia aplica-se ao campo
da cancao e da musica, bem como ao controle disciplinar do corpo. Para comecar
a explorar o tema, recorro, em primeiro lugar, a histéria recente.

Apos a famosa viagem de Mestre Pastinha a Africa em 1966 - imortalizada
por Caetano Veloso em sua cancao Triste Bahia? - ainda se passariam algumas
décadas até que a capoeira finalmente alcancasse as costas de Angola, um dos
locais miticos de nascimento desta pratica. Ironicamente, como dizia a cancao,
"Pastinha ja foi a Africa, pra mostrar capoeira do Brasil". Como parte da
globalizacdo da capoeira®, podemos observar, nos dias atuais, a chegada de
capoeiristas brasileiros para promover a atividade em Angola, pais central no
debate entre pesquisadores e praticantes sobre as origens dessa expressao
cultural. Fontes historicas proeminentes tém enfatizado a relevancia das
populacdes bantu - provenientes também da regidao que hoje corresponde ao pais
Angola - na criacdao e na promocao da capoeira no Brasil desde o inicio do século
XX (Querino, 1922; Carneiro, 1937; Rego, 1968).

Na década de 1960, o pintor angolano Albano Neves Souza* alimentou essa

2 Mestre Pastinha, considerado o guardido da tradicdo da "Capoeira Angola”, visitou Dakar em
1966 como membro da delegacao brasileira que participou do Primeiro Festival Mundial de Artes
Negras, promovido, entre outros, por Léopold Senghor, Aimé Césaire e Alioune Diop, trés
intelectuais importantes do movimento conhecido como "Négritude”. A musica de Caetano
Veloso foi lancada em 1972 no album Transa, lancado pela gravadora Polygram.

3 Varios estudos tém se dedicado a analisar a globalizacdo da capoeira, um processo que
comecou em meados da década de 1960 com as turnés de grupos folcloricos brasileiros na
Europa e nos Estados Unidos, e depois se consolidou com uma extensa migracao de capoeiristas
para a América do Norte e Europa nas décadas de 1980 e 1990. Veja BRITO, Celso de. A Roda do
mundo: A Capoeira angola em tempos de globaliza-«o. Curitiba: Apris, 2017 e TRAVASSOS, Sonia
Duarte. Capoeira: difusco e metamorfose culturais entre Brasil e EUA. Tese de Doutorado,
Departamento de Antropologia do Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2000.

4 Na década de 1960, o pintor angolano Albano Neves Souza alimentou essa hipotese ao
destacar a semelhanca entre a capoeira e o N'Golo - uma espécie de ritual de iniciacao
tradicional da regidao sul do pais (Assuncdo, 2005: 49). No lado brasileiro do Atlantico, vale
lembrar que "Angola” é um dos nomes dados a uma variedade de capoeira que comecou a se
consolidar nos anos 1930, enfatizando a continuidade entre a pratica e seus imaginarios
ancestrais.
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hipotese ao destacar a semelhanca entre a capoeira® e o NGolo - uma espécie de
ritual de iniciacao tradicional da regiao sul do pais (Assuncao, 2005: 49). No lado
brasileiro do Atlantico, vale lembrar que "Angola” é um dos nomes dados a uma
variedade de capoeira que comecou a se consolidar nos anos 1930, enfatizando a
continuidade entre a pratica e seus imaginarios ancestrais.

A atual presenca dos grupos de capoeira em um dos paises que integrava o
territorio ancestral das populacdées bantu pode ser concebida como uma espécie
de "retorno a fonte", reforcando as interpretacdes afrocéntricas prevalecentes em
outras expressoes, entre as quais, as diversas praticas religiosas (Dantas, 1988:
48). No caso dos capoeiristas brasileiros, o berimbau parece ter se tornado o
agente intermediario mais eficaz na promocao do didlogo com os praticantes
angolanos, reconhecendo a antiga popularidade do instrumento. Nao obstante, é
possivel notar a existéncia de certas dissonancias quanto ao uso do instrumento
pelos capoeiristas, o que de fato se mostraram significativas para a analise
realizada neste artigo.

Embora o berimbau usado na capoeira seja semelhante ao instrumento
tradicionalmente tocado em Angola e conhecido pelos etnomusicologos como
monocordio de corda (Biancardi, 2006) ou arco musical africano (Shaffer, 1977),
nao ha uma evidéncia concreta de sua associacdo com qualquer pratica que
lembre vagamente a capoeira, como no caso do N'Golo®.

Na Angola do século XXI, o uso do berimbau parece ter se tornado bem
estabelecido, como exemplifica Mestre Kamosso, um um musico virtuoso que se
apresenta em espacos publicos como mercados e ruas. Em 2013, ele foi
oficialmente reconhecido pelo governo local pela importancia de sua contribuicao
para a cultura angolana (Silva & Albano, 2013: n.p.).

Entretanto, um video’ distribuido pelos capoeiristas nas midias sociais
chama a atencao para a situacao precaria vivida por Kamosso. Segundo a
narrativa do filme, a personagem outrora popular foi abandonada, ecoando nos
outros exemplos de negligéncia que permeiam a memoria coletiva dos
capoeiristas, como os casos de Mestre Pastinha e Mestre Bimba, dois dos mais
importantes capoeiristas no Brasil do século XX (Acuia, 2010: 92 e Acuia, 2017).

Mesmo sendo, em si, um fendOmeno importante, o meu interesse imediato
nao visa discutir as sensacoes despertadas sobre o ‘efeito de abandono”
compartilhado entre os capoeiristas. Ao invés disso, destaco o sentido dos apelos,
que demandaram apoio e solidariedade, conseguintes a distribuicao do video no
YouTube. Este apelo ganhou a forma de uma acdo coletiva cujo objetivo

5 Os termos "pratica”, "danca”, "luta" ou “jogo", assim como "golpe”, "barravento” e "movimento",
sdo todos usados de forma variada para captar os significados ambiguos e mutaveis da capoeira.
Como proponho neste texto, o uso diversificado dessas palavras faz parte de uma retérica que
pressupde a instabilidade da pratica em diferentes contextos e ndo deve ser compreendido no
ambito de conceitos estaticos e imutaveis.

¢ De acordo com o pintor angolano Albano Neves e Souza, N'Golo, ou a Danca da Zebra, é
executada por homens jovens nas regioes de Mucope e Mulondo quando atingem a puberdade:
"A danca tem como objetivo atingir o rosto do adversario com o pé. O ritmo da danca é
marcado por palmas e qualquer pessoa que tente golpear fora da arena é desclassificada...”
(apud Assuncao, 2005: 49).

" 0 video completo pode ser visto em:

https://www.youtube.com/watch?v=2QNOzPINBHY &list=PL35jG3X_xH96-eJ18ux5j11SoSGU22QcF
&index=10&ab_channel=JogodeMandinga
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alcancado foi pintar a casa de Kamosso e encerrar o evento com uma alegre roda
de capoeira, apresentando uma imagem muito familiar aos brasileiros de hoje e,
também, para aqueles capoeiristas que estdao nos mais de 160 paises onde a
pratica existe.

Com duracao de onze minutos, o filme registra uma conversa entre Kamosso
e os capoeiristas. Em seguida, sao exibidas imagens da casa de Kamosso sendo
pintada e uma roda de capoeira acontecendo quando a obra foi concluida, na qual
os praticantes dancam junto com criancas da vizinhanca local. Quando a
apresentacao € iniciada, Kamosso esta sentado no meio dos capoeiristas, tocando
seu berimbau e ali fica evidente que ha uma certa desconexao entre o artista e os
capoeiristas. As palmas nao estao em sincronia com o ritmo estabelecido pelo
instrumento e o fato de duas pessoas estarem dancando em frente ao berimbau
parece causar certo desconforto ao musico, levando-o a sair da roda.

O mais importante neste relato sobre a "dissonancia do berimbau” em
Angola é notar o papel importante que o objeto desempenha hoje em dia tanto ao
criar novas relacées como, também, ao revitalizar imaginarios antigos sobre a
origem da capoeira. Dito isso, sao duas as questdes principais que orientam as
paginas a seguir: de que forma se consolidam as poténcias do berimbau e suas
modalidades especificas de agéncia no universo da capoeira? E quais sao os tipos
de interacao viabilizados pelo instrumento?

As possiveis respostas as indagacoes apresentadas sao delimitadas por dois
momentos da consolidacdo do uso do berimbau como uma estratégia particular
adotada pelos capoeiristas no Brasil do século XX. O primeiro momento, menos
estudado, mas muito audivel, canta o tempo de uma capoeira "venenosa“, mais
violenta e acostumada aos embates e aos conflitos das primeiras décadas do
século XX, especialmente nos anos 1920. O segundo periodo aborda a década de
1960, com a incorporacao de usos "disciplinares” do berimbau, incorporados a
economia interna da capoeira, aliados as suas conexdes com as novas tendéncias
importantes da musica brasileira, como a Bossa Nova e a Tropicalia.

Nesses dois momentos, procuro enfatizar a centralidade do berimbau em
seu ambiente relacional como um objeto mediador de agéncia social, conforme
proposto por Alfred Gell (1998: 7) em sua analise sobre obras de arte. Embora a
classificacdo do berimbau como um "objeto de arte" possa parecer questionavel, o
esforco de Gell para formular os fundamentos de uma teoria antropologica da
arte é propicio para ser explorado. Um dos pressupostos basicos de sua proposta é
gue a "agéncia” pode ser entendida como um atributo inerente tanto a pessoas
quanto a coisas "que sao vistas como desencadeadoras de sequéncias causais de
um tipo especifico, ou seja, acontecimentos desencadeados por atos da mente,
da vontade ou da intencao, e nao pela mera concatenacao de acontecimentos
fisicos. Um agente é aquele que provoca a ocorréncia de eventos em sua
vizinhanca" (Gell, 1998: 16)2.

Assim, pode ser interessante aproximar o berimbau de tal definicao,
observando as relacdes que se estabelecem em seu entorno, podendo assumir
para tanto o lugar daquele que realiza a acao ou daquele que a recebe.

8 Traducdo nossa.
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Dada a importancia que o berimbau assume na musica de capoeira’,
proponho que esse instrumento desempenha um papel fundamental nos esforcos
empreendidos junto aos intelectuais e aos artistas para individualizar suas origens
africanas e expandir o conceito de uma identidade miscigenada e cordial (Acufa,
2010). Ao mesmo tempo, é evidente que a musica e o canto se tornaram cada vez
mais relevantes para os capoeiristas com o intuito de exercer controle sobre a
pratica, limitando a violéncia que caracterizou a capoeira na década de 1930 e
reivindicando a autoridade do mestre nas disputas para recrutar alunos e atrair
turistas em um mercado de capoeira em desenvolvimento.

Nesse caso, a aquisicdo de autoridade se baseia no fato do capoeirista
aprender a tocar o berimbau e a cantar, além de usar o instrumento como fonte
de explicacdo sobre a capoeira ou até mesmo para divulgar a pratica nas
academias, assim como na gestao estratégica de corpos que lutam, jogam e
dancam. Nesse sentido, sugiro que essa aquisicao de autoridade configura um
discurso de poder-saber em uma cidade gingada'.

Do ponto de vista das praticas instituidas pelos capoeiristas, desde a década
de 1930, a énfase crescente da musica e das cancbes parece ser inversamente
proporcional a diminuicao da intensidade da violéncia relacionada a pratica. Em
termos do seu efeito sobre intelectuais e artistas (nao apenas os da Bahia), por
sua vez, a musica e os cantos que acompanham a capoeira baiana tém fomentado
um tipo de sensibilidade que se define pela ambivaléncia, convergindo com um
discurso mais amplo sobre identidade nacional'. Como discutirei adiante, a
ambivaléncia € concebida aqui como a qualidade de possuir dois valores,
semelhantes ao conceito de "hibrido" formulado por Homi Bhabha (2007: 51).

Essa ambivaléncia tem dimensdes sincronicas e diacronicas. Em primeiro
lugar, ha narrativas que concebem a capoeira como uma arte marcial, disfarcada
sob a forma de uma danca ou jogo, e, em segundo lugar, que a consideram como
uma danca que se transfigurou em uma forma de combate ou jogo, ambas as
ideias coexistindo em varios momentos (Acuia, 2010: 159; Assuncao, 1995: 113).

® De acordo com as descricdes feitas por Manuel Quirino, em 1916 (1922), seguidas, entre
outros, por Carneiro (1937) e Waldeloir Rego (1968), o conjunto instrumental responsavel pela
execucdo da capoeira na Bahia assumiu diversos formatos ao longo do século XX, mantendo
sempre o berimbau como elemento central e invariavel. Desde a década de 1960, o conjunto
musical da capoeira Angola assumiu o formato de trés berimbaus, cada qual com cabacas de
diferentes tamanhos (que emitem diferentes tons quando tocadas), dois tamborins, um agogo,
um recoreco e um pandeiro. O estilo de Capoeira Regional normalmente usa a mesma estrutura,
embora possa também empregar um conjunto mais simplificado de apenas dois berimbaus e um
pandeiro. Em ambos os casos, o estilo regional ainda inclui palmas ritmicas como
acompanhamento para o conjunto (Acuna, 2010; Sousa, 2008).

10 Uso a expressdo “cidade gingada" como analogia & nocdo de “cidade letrada" de Angel Rama
(1988). O conceito de "cidade gingada” nos permite colocar em primeiro plano outras formas de
organizar o conhecimento e os poderes em um determinado espaco urbano, operando em
relacdo a “"cidade letrada“, mas deslocada ou subordinada pela centralidade e hegemonia desta
Gltima (Acufa, 2017).

" O discurso suscitado por obras tais como as de Gilberto Freyre "Casa Grande e Senzala” e
"Raizes do Brasil", de Sérgio Buarque de Holanda, aliado as instituicdes culturais e federais, tém
desempenhado um papel significativo na formacao da imagem do mestico, que "surge, dessa

maneira, constantemente reinvestido como espaco da ambigliidade; suporte de representacoes”
(Schwarcz, 1995: 27).
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Outra projecao de ambivaléncia estimulada pelo berimbau envolve sua
percepcao da diluicao de hierarquias sociais: trata-se de uma dimensao horizontal
de uma "comunidade imaginada” na qual um amplo senso de "companheirismo” se
sobrepoe as divisoes de cor, raca, classe, género e assim por diante (Anderson,
1983: 25-6). Apoés os anos de 1930, a presenca da musica e das cancoes
representou um papel importante na transformacao da capoeira baiana em uma
pratica nacional por exceléncia, mais uma vez destacando sua ambivaléncia. As
cancbes e a musica reforcaram uma forma de arte distanciada da posicao
marginali ocupada pela pratica até a Primeira Republica (1889- 1930), apesar de
ainda ecoar o mesmo senso de marginalizacao.

Os venenos da capoeira: a dor e a alegria do berimbau

Esse gunga ® meu/Eu n«o dou a
ningu®m/Esse gunga ® meu/

Foi meu pai qui me deu/ Esse gunga ® meu/
Eu n«o d* a ningu®m

(M¥sica de Capoeira, Dom2nio P¥blico).

Embora saibamos muito pouco a respeito de quando o berimbau deixou de ser um
instrumento associado ao pedido de esmolas e ao comércio para se tornar um
elemento central da musica de capoeira, indicios sugerem que essa mudanca
ocorreu na Bahia, possivelmente no inicio do século XX (Assuncao, 2005: 110).
Manuel Querino, em seu livro A Bahia de Outrora (1922), parece ter sido o
primeiro autor a identificar essa pratica dominada por acordes, ainda que
atribuindo pouca importancia ao fendmeno. Mas o certo é que a partir de 1936,
com o trabalho do folclorista e etnélogo Edison Carneiro, que a capoeira e seus
acordes comecaram a ser descritos em jornais, livros e encontros. Isso inclui o
Segundo Congresso Afro-Brasileiro, realizado em 1937, onde varios capoeiristas se
apresentaram no Clube de Regatas Itapagipe como parte da sua programacao de
atividades (Acufa, 2010: 101).

Apoés esse periodo, a capoeira baiana foi progressivamente se consolidando
enquanto paradigma da capoeira nacional, aclamada pelo Movimento Folclérico
Brasileiro e sua rede de ‘"intelectuais de provincia’, institucionalmente
organizados em comissdes estaduais e no Conselho Nacional de Folclore e Cultura
Popular, onde chegaram a ser tema de publicacbes em periddicos e grandes
encontros folcléricos (Vilhena, 1997).

Em relacao a "cidade gingada" nas décadas anteriores a 1930, seja na Bahia,
no Rio de Janeiro ou em outras localidades urbanas, os momentos de intensa
repressao a qualquer pratica associada as populacoes negras estao bem
documentados. Para as elites e seus projetos de modernizacao, era imperativo
que a nova Republica "desafricanizasse” o espaco publico (Dias, 2006: 26;
Albuquerque, 1999: 24). Os efeitos dessa politica foram sentidos especificamente
pela capoeira apos o Codigo Penal de 1890, que criminalizou a pratica.

Os casos de perseguicao aos capoeiristas e suas diversas maneiras de reagir
foram cuidadosamente estudados em varias cidades brasileiras. Em Salvador,
Josivaldo Pires de Oliveira apresenta dados importantes sobre a presenca regular
de capoeiristas - chamados de capaddcios e valentdes - em diarios policiais, por
exemplo, assim como rastreia as conexdes entre os documentos oficiais e a
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memoria coletiva presente em varias cancoes de capoeira, as quais, em muitos
casos, funcionavam como cronicas da repressao sofrida ao longo dos anos
(Oliveira, 2004: 86).

Referindo-se a esse periodo da primeira metade do século XX, Mestre
Noronha (Daniel Coutinho)', um dos participantes de uma das rodas de capoeira
em Salvador, apresenta um importante testemunho sobre a dupla funcao do
berimbau. Assumindo um tom professoral, ele afirma:

Senhores capoeiristas e instrutores de academia, prestem muita atencao:
o berimbau é um instrumento que conduz a roda de capoeira...
Instrutores, esse instrumento chamado berimbau é a arma do capoeirista;
em caso de necessidade o recurso para se defender em uma luta esta em
suas maos... nem todo capoeirista sabe que o berimbau é uma arma... o
arco de madeira é um cassetete que serve para proteger e para bater... a
vara pode perfurar e defender dos inimigos do mesmo modo... esse é o
conselho dos velhos mestres que sabem entrar e sair de uma briga
(Coutinho, 1993: 29)"3.

O relato de Noronha constitui um valioso e raro testemunho sobre a dupla
funcao do berimbau: conduzir a roda de capoeira e servir como arma de defesa
contra inimigos. Sabemos que a primeira funcao estava sendo mantida e
aprimorada na época em que ele deixou seu relato. O mesmo, porém, ndo se
aplica a segunda.

0 tom pelo qual Mestre Noronha se dirige aos "capoeiristas e instrutores de
academia”, procurando ensinar-lhes algo que s6 os "velhos mestres” sabiam,
também fornece uma visao do valor e do reconhecimento de uma experiéncia que
nao existe mais, uma experiéncia que explica a distincao entre os capoeiristas da
década de 1970 - época em que Noronha estava escrevendo - e os de periodos
anteriores, como aqueles das primeiras décadas do século XX™. Essa distincao,
que assume uma qualidade geracional, tem como pedra de toque o conhecimento
do capoeirista sobre as virtudes do berimbau.

A situacdo em que Noronha narra tal experiéncia remete a uma época de
violéncia envolvendo capoeiristas, policiais, marinheiros e autoridades politicas,
na qual a utilidade da dupla funcdo do berimbau seria tao decisiva quanto o

2 Menos conhecido que Bimba e Pastinha, Daniel Coutinho - Mestre Noronha - nasceu em 1909
em Salvador, Bahia. Contemporaneo dos dois outros mestres, ele é citado por Pastinha como um
dos membros da roda Gengibirra que atuou no inicio da década de 1940. Em 1993, o
pesquisador Frede Abreu publicou um conjunto de manuscritos escritos por Coutinho ao longo
de sua vida, revelando aspectos importantes do universo da capoeira na primeira metade do
século XX (Coutinho, 1993).

13 “Sinhores capoerista e profesor de cademia preste bem atencdo o birinbdo é um itrumento
que dirige a roda de capoeira... Sinhores profesor este itrumento que cichama birinbdo é uma
arma do capoerista nais hora nececaria para barulho a sua defeiza esta em sua mao nao sao
todos capoerista que sabe desta definicao que o birinbdao é uma arma a verga é um cacete para
defender e dar a vaqueta é para furar e si defender do inimigo esta instrucao € dos velhos
metres que sabe entra e sair de um barultho” (Coutinho, 1993: 29).

* Pelo menos é o que podemos supor com base nas datas atribuidas a alguns dos eventos
mencionados nos manuscritos.
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manejo de uma faca' para entrar e sair de um barulho, giria usada aqui para
designar brigas e confusdes. Foi o periodo que o etnoélogo Carneiro qualificaria
como “capoeira venenosa”, conforme ele proprio explicou a Ruth Landes em 1938,
posteriormente publicada por ela em A Cidade das Mulheres (2002: 138).

Outro testemunho, bastante enigmatico, foi deixado por Mestre Pastinha em
seus manuscritos da década de 1960: "Para que serve o berimbau? Ele nao é usado
apenas para indicar o jogo. E por que o berimbau, em um momento critico, &
perigoso? Ele é perigoso nas maos de quem sabe manejar com o berimbau, ou algo
semelhante" (1997: 53)'.

Nos depoimentos gravados em um LP, lancado nesse mesmo periodo, Mestre
Pastinha da uma ideia mais clara do que seria esse " manejo", contrastando as
funcoes do berimbau de forma afetiva: "O berimbau é mdsica, um instrumento...
também é uma arma ofensiva. Quando todo mundo esta feliz, ele é um
instrumento, usamos como instrumento, mas na hora da necessidade, ele é
transformado de instrumento em foice" (Pastinha, 1969: faixa 3)".

Ele também descreve sua experiéncia pessoal ao manejar o instrumento
para transforma-lo em uma arma: "Eu te digo, no meu tempo eu usava uma
laminazinha curva do tamanho de uma chave, e a lamina tinha uma fenda e uma
argola para encaixar no arco de madeira... entao, quando chegava a hora, eu
desmontava o berimbau, colocava a lamina e estava pronto para usar..."
(Pastinha, 1969: faixa 1)."®

Segundo o0 mestre, os principais inimigos eram os policiais que os
perseguiam constantemente e tentavam reprimir a pratica’. Embora Pastinha
justificasse a repressao policial como uma resposta ao que ele chamava de
capoeiristas  desordeiros?®®, afirmou ainda que o0s capoeiristas eram
frequentemente provocados pelas autoridades policiais: "Se estivéssemos jogando
capoeira com um berimbau, eles tentavam arranca-lo de nossas maos para
quebra-lo, entdo a coisa ficava feia, porque muitos capoeiristas ndo queriam

15 Dias nos informa que em conflitos envolvendo capoeiristas entre 1910 e 1925, "49% das armas
utilizadas pelos nossos personagens eram canivetes e diferentes tipos de navalhas" (Dias, 2005:
280, nota 25).

'® “Para que serve o berimbau? Nao é so para indicar o jogo. E, porque o birinbau na hora H. é
pirigouso? E pirigoiso nas maos de quem sabe maneijar o birimbau, ou coisa semelante” (1997:
53).

7 “Berimbau é mdsica, instrumento... também é instrumento ofensivo. Ele na ocasido de
alegria € um instrumento, nds usamo como instrumento, e na hora da dor ele deixa de ser
instrumento para ser uma foice de mao...” (Pastinha, 1969: track 3).

8 “Eu v6 conta, no meu tempo eu usava também uma foicezinha do tamanho de uma chave, a
foice vinha com um corte e um anel para encaixar no cabo... e ai, na hora, desmanchava o
berimbau, encaixava a foice e eu ia maneja, né...?” (Pastinha, 1969: track 1).

% Ainda em Dias, encontramos a seguinte observacao: "Na realidade, ndo ha duvida de que a
capoeira foi reprimida. No entanto, isso nao era absoluto, havendo meios de burlar a situacao,
principalmente por meio de suborno e relacoes pessoais” (Dias, 2006: 303).

2 Ele nao estava sozinho com essa visdao. Observe o que o Mestre Noronha afirma: "so acin esta
festa de Santa Luzia tinha suceigo por que a policia tomou muita precacao. Aradecemos au
nosco chefe de policia do Estado da Bahia..." [S6 por causa disso [acao policial] € que a Festa
de Santa Luzia aconteceu em paz. Somos gratos ao delegado de policia do Estado da Bahia...]
(Coutinho, 1993: 37).
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perder seu instrumento, entao a gente tinha que brigar..." (Pastinha, 1969: faixa
3)%.

Essa centralidade do berimbau como instrumento de violéncia na capoeira
baiana, nas primeiras décadas do século XX, confirma os estudos referentes ao
mesmo periodo em outras regides do Brasil, onde os praticantes de capoeira
ocupam as paginas de crimes dos jornais do Rio de Janeiro, Recife, Para etc. O
uso do berimbau como arma de combate, em um contexto em que a capoeira era
associada a populacdao de origem africana e, consequentemente, estava sendo
reprimida a forca como pratica, € pouco visivel nos documentos oficiais. Um dos
raros relatos de incidentes - compilado pelo historiador Antonio Liberac Pires -
data de 1918, em Santo Amaro, Bahia, e conta a histéria de Manoel Henrique
Pereira (suposto nome verdadeiro do famoso capoeirista Besouro). Conforme o
registro, Besouro envolveu-se em uma briga com policiais por causa de um
berimbau: "Um individuo mal vestido apareceu proximo a janela central da
delegacia de policia, ficando ali por cerca de cinco minutos, apenas observando,
e em seguida questionou o policial, perguntando pelo berimbau que se via entre
as armas apreendidas... " (apud Pires, 2001: 230).

O conflito com a policia por conta do berimbau permite avancar a
compreensao do instrumento como um objeto central de agéncia para os
capoeiristas, na acepcao desenvolvida por Alfred Gell (1998: 7). Assim, o
berimbau vai operar, por exemplo, como um localizador acustico para a policia
ter acesso as rodas de capoeira, como ilustrado em uns toques que sao
executados com o berimbau durante uma roda de capoeira: a cavalaria, que até
os anos de 1960 ainda era praticada nas academias (Rego, 1968: 63). O toque
musical era um aviso comum quarenta anos antes, na ocasiao da presenca do
violento policial Pedro de Azevedo Gordilho, e exigia que os participantes se
preparassem rapidamente para o confronto ou para a fuga.

Outra forma de indexacao ainda seria a marca de visibilidade: "Dizem que o
Querido de Deus vai lutar hoje. Eu vi um grupo levando berimbaus por ali"
(Landes, 2002: 147). Foi isso que ouviram Ruth Landes e Edison Carneiro ao
interpelar um pai de santo a caminho de uma das feiras de Salvador em 1938.

Além disso, devemos ter em conta que as condicées de fabricacdo do
instrumento, com madeira especifica e arame de aco retirado de pneus nao eram
das mais faceis (Biancardi, 2006: 112). Somente a partir da segunda metade do
século XX a producao de berimbaus vai ganhar escala, na medida em que se
constitui uma demanda pelo maior niUmero de grupos e, principalmente, pelo
turismo?.

Até entdo, a relacao entre o mestre de capoeira e o berimbau era mais
intima e cautelosa. Um verso popular registrado por Waldeloir Rego nas rodas dos
anos 1960 ainda interpreta o papel do berimbau da mesma forma, chamando-o de
gunga, um de seus muitos nomes: "Panhe esse gunga, me vende ou me dé/ Esse

21 «I...] porque si estava numa vadiacdo ni um grupo, com um birimbao... na mao, eles passava
entendia de quere toma, pa quebra, ai inflamava né, por isso tinha muito capoeirista que nao
queria perder seu instrumento, intdo nos tinhamo que briga...” (Pastinha, 1969: track 3).

2Z Como nao dispomos de nimeros absolutos, um bom indicador pode ser o caso de Mestre
Waldemar da Paixao, que liderou um importante grupo de capoeira entre as décadas de 1940 e
1970 e era especialista na producao de berimbaus, além de ser muito admirado por suas
pinturas em painéis de madeira (Biancardi, 2006: 117).
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gunga nao é meu, eu nao posso vendé/ Panhe esse gunga, ou me venda ou me dé/
Esse gunga nao é meu, e nao posso vender" [Pegue esse gunga e me venda ou me
dé/ Esse gunga nao € meu, nao posso vendé-lo..." (1968: 53). O amigo intimo dos
momentos de violéncia do passado ainda continuava sendo cantado como objeto
de uso, bloqueado para o universo das relacées de troca e circulacao.

Sobre a ginga cordial do berimbau

Quem, neste pa2s, a esta altura do s@culo,
ainda n«o viu um berimbau?
(Edison Carneiro, 1975: 15).

E enorme o contraste com as décadas posteriores a 1930, momento em que as
questoes culturais assumem grande peso nas politicas do Estado brasileiro
(Schwarcz, 1995: 24) e a capoeira baiana ganha destaque junto as acdes do
governo Vargas e do Movimento Folclorico (Acuna, 2010; Reis, 1993).

De fato, até mesmo a producdo dos manuscritos de Mestres Noronha e
Pastinha podem ser interpretados como resposta as intensas mudancas
implementadas nas décadas anteriores, as quais demandavam a producao de
narrativas da capoeira em favor do Estado, da indUstria do turismo e das
academias de capoeira em franca expansao. Discos, livros, filmes, mdsicas,
pinturas, fotografias, performances e toda uma série de outros dispositivos
capturaram, elaboraram e distribuiram registros da capoeira e de seus praticantes
em escala industrial (Acufa, 2010).

Um olhar para a década de 1960, ou seja, para 0 momento em que 0s
Mestres acima mencionados estavam escrevendo suas memorias, revela outra
concepcao acerca das formas de utilizacao do berimbau, sugerindo um processo
radical de mudanca envolvendo os membros da "cidade letrada” e os da “"cidade
gingada”. Tal processo tendera a enfatizar uma nocao de “cordialidade” como
paradigmatica da capoeira baiana, elevando sua pratica e ética a um modelo
nacional da capoeira. Nos manuscritos de Mestre Pastinha encontramos uma pista
para essa transformacao:

[...] e a capoeira vem amofinando-se quando no passado ela era
violenta, muitos mestres, e outros nos chamavam tensao, quando nao
estava no ritimo, esplicava com decencia, e davanos educacao dentro
do esporte da capoeira, esta € a razao que todos que vieram do
passado tem jogo de corpo e ritimo. Os mestres rezerva segredos, mais
nao nega a esplicacdo. Vocé deve cantar com inredo e improvisado...
(Decanio, 1997: 30).

Pastinha, mais uma vez, salienta a distincdo entre as praticas antigas e
violentas da capoeira em relacdo as mais recentes. Porém, além de salientar o
declinio da violéncia, também enfatiza o papel do mestre ao chamar a atencao de
um discipulo quando este nao consegue manter seu ritmo. Em seguida,
imediatamente os lembra da importancia dos mestres do passado, mencionando
ainda a fusao do corpo e do ritmo, que, ao que tudo indica, estaria ausente do
desempenho dos capoeiristas que os sucederam. Esse equilibrio envolvia o
aperfeicoamento de golpes e de outros movimentos fisicos, assim como o controle
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rigoroso do corpo sob a influéncia das notas do berimbau. Este ultimo era "o
mestre primordial. Ensina através de seu som. Da vibracao e ginga no nosso corpo”
(Pastinha apud Abreu & Castro, 2009: 28). Essa passagem € particularmente
interessante pela equivaléncia que se estabelece entre o instrumento e os
mestres de capoeira, expressa na autoridade de ambos e na capacidade conjunta
de instruir os capoeiristas.

A semelhanca dos movimentos do corpo, o ritmo constitui ainda um
componente basico para os capoeiristas. A aprendizagem do ritmo nas academias
dava ao berimbau o poder de controle sobre os praticantes, com o qual seus
mestres se valiam como elemento essencial para um conjunto de praticas que
configurava uma espécie de "poder disciplinar’, ainda que dentro de uma
estrutura mais restrita. Como Foucault estabelece, as "disciplinas” devem ser
entendidas como "métodos que possibilitam o controle meticuloso das operacoes
do corpo, que asseguram a sujeicao constante de suas forcas e impéem a elas
uma relacao de docilidade-utilidade” (Foucault, 1995: 137).

Varios exemplos das mudancas que estavam em curso na capoeira podem
ser analisados sob a otica das técnicas operantes na distribuicao destas artes, seja
no controle das atividades, na organizacao das géneses e, até mesmo, na
composicao das forcas. Estes, porém, estdo além do escopo do presente artigo®.
Nos parece importante sublinhar, porém, os efeitos de “anatomia politica” que o
berimbau permite nos dois estilos de capoeira, como por exemplo, na elaboracao
temporal do ato e na correlacao entre corpo e gesto (Foucault, 2002: 92),
manifesta na configuracao vibratoria e gingada dos corpos. Até mesmo as
diferencas entre os estilos Angola e Regional podem ser conceituadas em funcao
do poder disciplinar, notando suas énfases diversas ao longo do espectro
"docilidade-utilidade”. Portanto, enquanto o primeiro estilo acentua certa
docilidade, expressa na malicia que oscila entre a fuga e o confronto, a capoeira
regional intensifica os sentidos em corpos localizados e atividades mais
amplamente codificadas.

Este Ultimo estilo apresenta um exemplo adicional. Quando Mestre Bimba
reivindicou ter inventado sua Capoeira Regional, ele nao citou simplesmente os
distintos golpes e os movimentos corporais. Mestre Bimba enfatizou igualmente o
ritmo, a criacao de um som particular do berimbau e uma maneira singular de
tocar o instrumento que, mais tarde, veio a ser reconhecida por muitos outros
capoeiristas.

Uma historia interessante sobre a criacdo deste novo som remonta a 1936,
época em que Bimba tratava de levar a pratica da capoeira aos ringues a fim de
competir com outros esportes. Queixando-se da ineficacia esportiva da capoeira
Angola num dos confrontos, que levara dois praticantes de tal modalidade ao
Parque Odeon em Salvador, Bimba afirmava que o problema estava precisamente
no tipo de controle exercido até entao pelo berimbau na capoeira: “Pois entao,
em qualquer lugar, sou atacado e vou esperar pelo berimbao para reagir?” (apud
Pires, 2001: 301). Embora o berimbau seja retratado aqui como um obstaculo a

2 Mesmo que alguns escritos sobre a historia da capoeira no século XX enfatizem as diferencas
entre o estilo angola e o regional - relacionando este Ultimo com a adocao de principios como
utilidade e eficiéncia, supostamente racionalizando e burocratizando a pratica (Vieira, 1995) ou
"embranquecendo-a" (Frigerio, 1989; Reis, 1997) -, é possivel notar também como a capoeira
Angola incorpora, a sua maneira, estes valores (Acufa, 2010).
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expressao da pratica como luta, Mestre Bimba ndao o excluiu da instrucao dos
alunos, mas adaptou seu uso para um toque de capoeira mais agressivo do que
aquele normalmente ensinado. Muniz Sodré, que antes de ser sociologo foi
aprendiz de Bimba, apresenta um instigante relato para contrastar os dois estilos
de capoeira, privilegiando a dimensao musical impressa pelo mestre ao jogar:

(...) €& preciso levar em conta que o jogo da capoeira é
tradicionalmente defensivo [...]. Por esse motivo, o toque angola puxa
para tras. Que fez Bimba? Recriando golpes e tornando mais ofensiva a
movimentacao, puxou o toque para frente [...]. Com Bimba, tornou-se
claro para mim como pode o berimbau aumentar a energia que passa
no ritmo. O jogo, os corpos dos jogadores e, eventualmente, a
violéncia sao estrategicamente controlados pelo berimbau (...) (Sodré,
2002: 82).

E importante lembrar que, mesmo antes da existéncia das academias, o
controle dos movimentos do corpo e sua submissdo a musica do berimbau,
possivelmente, ja acontecia nas inUmeras rodas realizadas em feiras e festas
populares e que foram registradas por intelectuais nas décadas de 1930 e 1940. Se
a musica constituiu importante estratégia de gestao da agressividade na capoeira,
por outros caminhos ela também projetou uma nota de “cordialidade”, que foi
sistematicamente ouvida e amplificada por intelectuais em diferentes sentidos:
uma brincadeira coletiva (Carneiro, 1955: 51), uma luta convertida em danca
(Landes, 2002: 154), uma diversao entre amigos (Carneiro, 1937: 148), ou
vadiacao (Robato, 1954), entre muitas outras descricoes.

A capoeira baiana, assim definida, se aproxima da definicao de
“cordialidade”, que Sérgio Buarque de Holanda consagra a interpretacao do
homem brasileiro, uma pratica que oscila entre o afeto e a
agressividade, “...expressoes legitimas de um fundo emotivo extremamente rico e
transbordante” (Holanda, 1978: 107). Até as primeiras trés décadas do século XX,
essa oscilacao podia ser observada na relacao entre capoeiristas e as forcas de
repressao. Nas décadas seguintes, entretanto, além de conflitos esporadicos,
acredito que a distincao entre capoeira angola e regional representa melhor esses
polos pendulares de afeto e agressividade.

Da mesma forma como a conduta do homem cordial pode divergir dos
fundamentos coercitivos e impessoais do comportamento civilizado, a capoeira
baiana também estara deslocada em relacao, por exemplo, ao esporte, sua
analogia correspondente. Mestre Pastinha, o ’'guardiao’ da capoeira angola,
afirmava que ele havia 'civilizado' a capoeira (Acufa, 2010: 100), enquanto o
criador da capoeira regional, Mestre Bimba, afirmava que acrescentou golpes para
torna-la mais eficaz. A capoeira baiana, durante o periodo estudado, foi
frequentemente interpretada como uma arte marcial disfarcada de danca, ou
como uma danca que pode, de repente, se transformar em uma luta sangrenta.
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Notas finais: MPBerimbau

Agora s- se fala em berimbau

Enquanto houver arame e um peda-o de pau
Agora s- se fala em berimbau.

Jackson do Pandeiro e Antonio Barros.

A antropologa Leticia Vidor Reis fez, ha alguns anos, um questionamento
polémico: por que a capoeira baiana foi elevada ao status de nacional, em
detrimento da capoeira do Rio de Janeiro*, considerando que a capoeira carioca
era tao popular como ameacadora no século XIX (Reis, 1993: 16)? Segundo a
autora, a razao pode ter sido a recusa do governo Vargas em reconhecer uma
forma de capoeira tao associada ao passado negro das maltas do século XIX.

Deixando de lado essa explicacdo um tanto abrangente e pouco verificavel,
€ possivel articular de maneira mais sélida a relacao entre macro e micropolitica,
0 que nos permite rastrear a acao do berimbau para além das rodas de capoeira.
Seu papel central no disciplinamento dos corpos converge com a sua insercao no
universo da Musica Popular Brasileira (MPB)®, na literatura, na arte visual, nos
periodicos e nos estudos folcloricos (Acuia, 2010: 160). Todos eles contribuiram
para a nacionalizacao do estilo baiano de capoeira.

Levando em conta apenas a dimensao musical como exemplo, a década de
1960 assiste a uma ampla invasao dos toques de berimbau em algumas das mais
expressivas vertentes naquela que ficou conhecida como Mlsica Popular Brasileira
(MPB). Em 1959, publicacées no ambito do folclore ja se debrucavam cada vez
mais sobre o instrumento, tentando delinear sua forma e seus usos. No entanto,
foi somente na década de 1960 que esse instrumento assumiu um novo patamar.
Uma reportagem do O jornal carioca Correio da Manha registrou a nova tendéncia
da seguinte forma:

Berimbau esta ai. Na onda da bossa nova, que uns dizem estar morrendo
(...). Invadindo os saldes, as rodas eruditas e elegantes, vai pouco a
pouco ganhando foros de coisa “bem”. E ao lado dos instrumentos
tradicionais, ressuscitados ou ‘bolados’ para o samba moderno, o
berimbau, como se dizia antigamente, o Urucungo, incorpora-se as
orquestracoes e da um toque de primitivismo aos arranjos musicais.
Intelectualiza-se. Ja se ensina berimbau em cursos regulares das
academias cariocas. E ja se ensaia uma febre semelhante a que atacou o

2 Ao refletir, conjuntamente, sobre o samba e a capoeira, a pesquisadora ressalta a
ocorréncia de uma espécie de inversao no inicio do século, com a nacionalizacdo do samba
carioca e, posteriormente, com a capoeira baiana (Reis 1993: 16).

% Emprego aqui a nogcdo de MPB no sentido historico indicado por Sandroni (2004: 29): "De
fato, ao longo da década de 1960, as palavras MUsica Popular Brasileira, sempre usadas juntas
como se fossem escritas com hifen, passaram a designar inequivocamente a misica urbana
veiculada pelo radio e pelos discos de LP [...]. O conceito de uma ‘Musica-Popular-Brasileira’,
ideologicamente marcado e cristalizado na sigla '"MPB', esta ligado, a meu ver, a um momento
da historia da Republica em que a ideia de um ‘povo brasileiro’ - um povo, acreditava-se, cada
vez mais urbano - é central em muitos debates e onde o papel desempenhado pela musica
estava longe de ser menor”.
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violdao. Apesar de suas limitadas possibilidades, em solo ou
acompanhamento, a verdade é que de repente, como a capoeira, caiu no
gosto do publico e ai esta. Para mostrar ao que veio®.

E como exemplo da "nova febre", a mesma reportagem menciona os LPs
gravados por mestres da capoeira baiana como Bimba, Traira e Canjiquinha, bem
como artistas que ja vinham incorporando temas e sons da capoeira em suas
composicoes, como Vinicius de Moraes e Baden Powell com o samba "Berimbau"
(1963), ou ainda novos mulsicos como Wanda Maria, que gravou uma faixa
chamada 'Samba do berimbau’. A musica "Berimbau" (1963) introduz o ritmo
musical da capoeira nos arranjos inconfundiveis do violao da Bossa Nova,
enquanto os versos da musica falam principalmente da importancia do amor.
Pouco tempo depois, em 1964, Vinicius voltou ao tema em parceria com Antonio
Carlos Jobim, gravando a misica 'Agua de Beber'.

Finalmente, temos ainda um outro exemplo trazido por Gilberto Gil com
uma cancao que ficou conhecida em todo o Brasil ao ser apresentada no 3°
Festival Nacional da Cancéo, transmitido pela TV Record em 1967*: "Domingo no
Parque". Essa cancao também adota o ritmo musical do berimbau enquanto
apresenta outra forma de integracdo ao usar o préprio berimbau como
instrumento na composicdo, a qual narra o tragico destino de um triangulo
amoroso. Esses sdao alguns exemplos da influéncia do berimbau na ocasido,
tomados a partir de diferentes aspectos da muUsica brasileira, e que demonstram
como a capoeira baiana, por meio do berimbau, se disseminou em nivel
nacional?.

A incorporacao de expressdoes musicais e cancdes da capoeira na MPB se
torna ainda mais interessante quando consideramos, como sugere Carlos
Sandroni, que a consolidacao da expressao "MUsica Popular Brasileira” ocorreu
durante as décadas de 1950 e 1960, justamente quando estava se processando
uma transformacdo no proprio conceito de "povo brasileiro”, antes buscado nas
manifestacées folcloricas das areas rurais, e a partir de entao, nas regioes
urbanas:

E nesse momento que gostar de MPB, reconhecer-se na MPB passa a ser, ao
mesmo tempo, acreditar em certa concepcao do “povo brasileiro”, em
certa concepcao, portanto, dos ideais republicanos. (Do mesmo modo que
nas décadas anteriores, gostar de folclore e reconhecer-se no folclore -
mesmo a custa da transfiguracao deste como na musica de Villa-Lobos e na
pregacdo de Mario de Andrade - era acreditar em outra versao do que era
0 povo) (Sandroni, 2004: 29).

Portanto, € nessa transicao entre as concepcbes de “povo brasileiro” na

% “Na onda do berimbau”Reportagem de Fuad Atala no Correio da Manh3, Rio de Janeiro, 18 de
outubro de 1964. Cultura-diversao, p. 8.

27 A mlsica, que conquistou o segundo lugar naquele festival, seria regravada inimeras vezes
por outros artistas, como Gal Costa, Golden Boys, Hermeto Pascoal, Margareth Menezes, Os
Mutantes, Rita Lee, Rogério Duprat, Duofel e outros. Informacdes obtidas no site oficial de
Gilberto Gil. https://gilbertogil.com.br/conteudo/musicas/?letra=D. Acessado em fev 2024.

% Waldeloir Rego (1968: 332-351) fornece uma longa lista de cancdes que incorporam o
berimbau e as cancdes de capoeira como temas.
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musica, inicialmente ancorada em base rural e depois na urbana, que os acordes
do berimbau, completamente fundidos com a imagem da capoeira baiana (fusao
encantada e decantada durante as décadas anteriores) parecem se harmonizar
com ponto e contraponto as notas de uma versao da identidade nacional, entre os
novos e grandes publicos com acesso ao radio e a televisao.

Ainda assim, o berimbau nunca deixou de percutir com essas novas
possibilidades de negociacao entre a musica da capoeira e a indUstria cultural. Na
década de 1960, em uma das muitas rodas de capoeira de Salvador, ouvia-se em
meio as rasteiras: A coisa milhé do mundo/E se tocd berimbau/L4 no Rio de
Janeiro/Na Radio Nacional. (Rego, 1968: 106).
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Coro cénico
Aspectos didaticos e a construcao de um repertério

Marcelo Alves Brazil

Resumo: Esta reflexao acerca da implantacdao de um coro cénico em um curso
de Licenciatura em Teatro € fruto da pesquisa de estagio pos-doutoral realizada
no Programa de Po6s-Graduacao em Musica da Universidade Federal da Bahia
entre 2022 e 2023 e intitulada O coro cénico como ferramenta pedagdgica em
cursos de licenciatura em teatro: critérios para a elaboracao de um repertério.
O ponto de partida desta pesquisa foi investigar a eficiéncia de um coro como
ferramenta facilitadora do processo de aprendizagem de elementos musicais por
discentes de teatro e a importancia da escolha do repertério como elemento
chave. Também buscou revelar a contribuicao da atividade coral como
colaboradora nas atividades relacionadas ao ensino da técnica vocal e da
expressao cénica.

Palavras-chave: Canto coral, Arranjo coral, Técnica vocal, Expressao Cénica,
Aprendizagem

Scenic choir
Didactic aspects and the construction of a repertoire

Abstract: This article reflects on implementing a scenic choir in an
undergraduate theatre degree course. This research aimed to investigate the
effectiveness of a scenic choir as a pedagogical tool in undergraduate theatre
degree courses and the importance of choosing a repertoire as a key element in
facilitating the learning process of musical elements by theatre students. The
main focus of this research was to investigate the efficiency of a choir as a tool
to streamline the process of learning musical elements by theatre students and
the importance of choosing a repertoire as a key element. Furthermore, it
sought to reveal the contribution of choral activity as a collaborator in teaching
vocal technique and scenic expression.
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Keywords: Choral singing, Choral arranging, Vocal technique, Scenic expression,
Learning

Coro de escena
Aspectos didacticos y construcciéon de un repertorio

Resumen: La presente reflexion acerca de la implementacién de un coro
escénico en un curso de grado en Teatro es el resultado de una investigacion
posdoctoral realizada en el Programa de Posgrado en Musica de la Universidad
Federal de Bahia entre 2022 y 2023, titulada El coro escénico como herramienta
pedagogica en cursos de grado en teatro: criterios para la elaboracion de un
repertorio. El punto de partida de esta investigacion fue investigar la eficacia de
un coro como herramienta para facilitar el proceso de aprendizaje de elementos
musicales por parte de los estudiantes de teatro y la importancia de la eleccion
del repertorio como elemento clave. También se buscé revelar la contribucion
de la actividad coral como colaboradora en actividades relacionadas con la
ensefanza de la técnica vocal y la expresion escénica.

Palabras-clave: Canto coral, Arreglo coral, Técnica vocal, Expresion escénica,
Aprendizaje.
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Introducao

O coro é um elemento presente no teatro desde a Grécia Antiga. Segundo
Guarnieri e Pascolati (2003):

As funcdes dos coros nas tragédias gregas sao variadas, podendo ser
conselheiro, confidente, testemunha, narrador, entre outras. Pode-se
fazer uma comparacao dos coros com a iluminacao: eles desempenhavam
a funcao de direcionar o publico ao personagem, dando o foco. [...]
Dessa maneira, o coro apresenta-se como mediador entre cena e publico;
logo, a informacao recebida pelo espectador é construida tanto pela
cena quanto por comentarios desse observador privilegiado, fazendo com
que o publico vislumbre um ponto de vista, uma opinido acerca da acéo,
sem que seja a Unica e a que devam adotar (GUARNIERI; PASCOLATI,
2010, p.2003).

No inicio do século XX, Brecht também da destaque ao coro em seu Teatro
Epico. Ao abordar a dramaturgia deste autor, a pesquisadora Olivia Romano (2010)
afirma:

Um dos recursos fundamentais utilizados nessa dramaturgia € a presenca
dos coros, que ocupam papel decisivo na comunicacao entre a obra de
arte e o receptor, na medida em que, como personagem coletivo,
comenta as acles e assegura "a passagem do individual universal”
(BORNHEIM, 1992, p. 205). Assim sendo, os coros funcionam para o como
interruptores das acoes dramaticas, acendem o debate com o espectador
sobre os eventos apresentados e reforcam o carater pedagogico das
pecas didaticas. O coro brechtiano intervém na acdao para, em
comentarios, denunciar aquilo que teoricamente deveria representar,
isto &, um poder unificador (ROMANO, 2010, p.49).

Quando se fala de um coro cénico dentro de um curso de teatro,
certamente ocorrera para muitas pessoas pelo menos um, sendao ambos, dos
momentos histdricos do teatro citados acima. No entanto, se a fala provém de um
professor de musica, ele, provavelmente, estara se referindo a algo distinto. Apos
uma pesquisa sobre o termo na area de musica, Muller e Fiaminghi (2013)
afirmam que a expressao “coro cénico”:

(...) pode ser designada para retratar os grupos que atualmente tém
baseado seus trabalhos em propostas que visam abarcar as artes de
forma integrada, procurando desenvolvé-las equilibradamente. Sendo
assim, além do canto coral, passam a fazer parte do escopo de interesse
desses grupos, a expressao corporal, o teatro e a danca, aliados a alguns
trabalhos de percussao corporal (MULLER, FIAMINGHI, 2013, p.177-178).

A primeira grande diferenca entre as duas abordagens, do teatro e da
musica, diz respeito a forma de expressao: uma se refere, na maioria das vezes, a
voz falada e outra a voz cantada. E curioso observar, na descricao acima, que sao
citadas diversas formas de expressao, mas relativas ao movimento corporal e nao
a voz falada.

Esta pesquisa buscou estreitar esses dois entendimentos e tentou
estabelecer uma proposta de funcionamento de um coro cénico dentro de um
curso de Licenciatura em Teatro, focando especificamente na producdo de um
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repertorio direcionado para que busque atender aos dois entendimentos de sua
natureza.

Leticia Coura (2020), que atuou como preparadora vocal do coro de atores
do Teatro Oficina - SP, defende essa interacdao entre as modalidades artisticas.
Segundo a autora, os conceitos de ator e de cantor nao deveriam estar separados
e que esta separacao pode ser fruto da imposicao de um mercado das artes

O comentario de Coura sobre o distanciamento das linguagens em alguns
meios também propicia uma reflexao sobre o isolamento dos conteldos
especificos nos curriculos dos cursos superiores da area de artes. Por alguns
motivos como falta de estrutura e a obrigatoriedade de diversas disciplinas gerais,
realmente sobra pouco espaco para a insercao de disciplinas que permitam uma
maior integracao entre as linguagens artisticas. Quando existem, muitas vezes,
ficam alocadas na categoria de disciplinas optativas e acabam sendo oferecidas
eventualmente. Mas é possivel imaginar como seria rico para um estudante de
instrumento musical ter aulas sobre posicionamento e comportamento no palco,
expressao vocal, iluminacao, s6 para citar algumas habilidades.

O coro como ferramenta didatica

Pensando no funcionamento de um coro cénico dentro de um curso de
Licenciatura ou Bacharelado em Teatro, também é necessario pensar sobre o seu
papel na formacao dos discentes e € possivel enxergar algumas possibilidades: o
desenvolvimento vocal, o cénico e o musical. Surge, portanto, um
questionamento: A participacdo em um coro cénico pode auxiliar de forma
significativa a formacao de professores/artistas de teatro?

Segundo o professor Marco Flavio de Alvarenga,

0 canto pode figurar, tanto como um veiculo técnico, que colabora com o
desenvolvimento das potencialidades vocais dos atores, quanto um recurso
colocado intimamente ligado a cena teatral, sob a forma de trilhas sonoras
ou adornos do texto. Se o ator é também um vocalista, cantor (aquele que
canta, cujo instrumento é a voz) torna-se indispensavel em sua formacao o
trabalho constante com os recursos vocais (ALVARENGA, 2015, p.104-105).

Talvez seja possivel afirmar que o desenvolvimento da técnica vocal em
uma atividade coral tenha uma relacao mais direta com os elementos trabalhados
nos componentes curriculares relativos a esse tema nos cursos de formacao de
professores de teatro. Os exercicios sugeridos por Grotowisky (1992), por
exemplo, possuem grande similaridade com os propostos para uma atividade
exclusiva de canto, enfatizando aspectos como respiracao, emissao, articulacao
etc.

O professor Heitor Martins Oliveira destaca a importancia da preparacao
vocal na pratica e no ensino do teatro.

Além de aspectos técnicos basicos - postura e relaxamento,
respiracao, articulacdo (diccdo) e ressonancia - diversos recursos
vocais sao trabalhados por encenadores e pedagogos do teatro, de
acordo com sua concepcao do processo de treinamento dos atores e da
propria linguagem teatral (OLIVEIRA, 2014, p.70).
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O autor supracitado enumera caracteristicas das abordagens de Stanislavsky
(2009), Artaud (1987) e Grotowisky (1992) como forma de exemplificar os
recursos que ele considera essenciais para a formacao do ator.

O livro de Helena Wohl Coelho (2008), intitulado Técnica vocal para coros,
traz como tdpicos postura, respiracdo, articulacdo, ressonancia; ou seja,
percebe-se que a base € a mesma e uma similaridade de aspectos serao
encontrados também na abordagem dos autores citados por Oliveira (2014).

Fica claro, portanto, que a aproximacao entre a técnica vocal dessas duas
modalidades artisticas, teatro e coro musical, é bastante acentuada,
excetuando-se pelo fato de que uma pensa na voz falada prioritariamente e a
outra tem como principal objetivo a voz cantada.

O professor Ernani Maletta, da Universidade Federal de Minas Gerais, vai um
pouco além e defende uma formacao ampla, incluindo a musical, que possibilite a
construcao de um artista multiperceptivo. Segundo o autor, este artista € aquele
que,

(...) ainda que ndao chegue a um estagio de virtuosismo técnico como
cantor ou instrumentista, (...) pode incorporar os fundamentos da
linguagem musical e atuar com sensivel musicalidade. Em outras
palavras, a habilidade musical do artista nao estd apenas na sua
capacidade de ser um eximio cantor ou instrumentista, mas também
na descoberta de possibilidades ritmicas, de variagcdes de intensidade

e na apropriacdo dos parametros relacionados ao tempo,
indispensaveis para se dizer um texto, para desenhar no espaco um
movimento corporal ou para compor a iluminacdo de uma cena
(MALETTA, 2016, p.25-26, grifo do autor).

O Professor Marcos Machado Chaves, da Universidade Federal da Grande
Dourados, apoia, inclusive, a insercao de disciplinas de musica nos curriculos dos
cursos de teatro. Ele afirma:

Ao defender que o(a) artista cénico(a) deve se posicionar de forma critica
em relacdo as producdes musicais existentes com as quais tem contato, e
procurar novos horizontes sonoros/musicais na diversidade presente na
contemporaneidade, preconiza-se que os cursos de formacao de
atores/atrizes tenham dialogo com distintos pensamentos que perpassam o
aprendizado e a interlocucao musical, que tenham o desejo de trabalhar
com a inteligéncia musical do(a) ator/atriz (...) (CHAVES, 2020,
p.326-327).

A pesquisadora Moira L’Abbate (2014), que investigou a contribuicao do
canto para a voz falada do ator, constatou o aprendizado de algumas outras
habilidades ligadas a musica pelos participantes de sua pesquisa. Ela afirma que
foi possivel detectar uma melhora em aspectos como a afinacdo melddica e a
percepcao melddica e ritmica e ainda que “Passaram a escutar de maneira mais
atenta e critica os sons ao seu redor (cantados, falados, instrumentais, ruidos).
Comecaram a ouvir a propria voz de outra maneira e também a voz dos outros
(cantada e falada)” (LABBATE, 2014, p.74).

Em consulta realizada por e-mail, em 2022, com 50 universidades brasileiras
que possuem cursos de Artes Cénicas ou Teatro, foram recebidas 19 respostas e 9
instituicoes afirmaram ter em seu curriculo alguma disciplina de musica. Algumas
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instituicoes afirmaram que existiam disciplinas relacionadas a musica nos
curriculos, mas foram retiradas nas reformas curriculares. Apesar do numero
baixo de retorno a consulta, é possivel perceber que existe um movimento de
insercao de disciplinas relacionadas a musica nos cursos de teatro. Inclusive, foi
constatada a existéncia de professores especialistas na area de mulsica em alguns
cursos consultados, casos dos professores Ernani Maletta (UFMG), Marcos Chaves
(UFGD) e Fabio Cintra (USP), por exemplo.

Fortalecendo essa aproximacdo, Stanislavski (2009, p.210) afirma: “Que
bom seria se os professores de canto ensinassem simultaneamente a diccao, e se
os professores de diccao ensinassem canto!”.

O repertoério no coro cénico

Alguns estudos mostram que a escolha do repertério € um ponto central na
execucao de um trabalho de canto coral. A pesquisadora Suzana Cecilia Igayara,
por exemplo, afirma que o repertorio coral

€ sem ddvida um elemento central da constituicdo da identidade do grupo
e do regente, e se por um lado carrega as experiéncias individuais de seus
participantes que querem reconhecer suas contribuicdes e seus gostos na
atividade coral de que participam, por outro lado devemos perceber o
potencial transformador incluido na atividade de escutar, experimentar e
apresentar novos repertorios, como atitude de construcdo da identidade e
como atitude de abertura para o outro, representado pelos repertorios
desconhecidos e incorporados. (IGAYARA, 2007, p.2).

Ao imaginar a construcao de um repertoério para um grupo que, se idealiza
que possa transitar entre a voz cantada, a voz falada e a expressao corporal,
surge o questionamento se existem caracteristicas especificas que possam
determinar seu tipo ou se isso esta subentendido ou, ainda, se € uma escolha livre
do regente incorporar outros elementos a um arranjo ou uma composicao pensada
inicialmente para um coro tradicional.

Segundo a pesquisadora Cristina Moura Camargo (2010), Gilberto Mendes e
Damiano Cozzella foram responsaveis por experimentacoes no repertorio coral nos
anos 1960 no Brasil, influenciados pelos movimentos de contracultura e inspirados
pela presenca de John Cage no cenario mundial. Para a autora, enquanto Gilberto
Mendes trabalhou na criacao de composicoes originais para coro,

Cozzella [...] adotou a cancao de consumo como fonte de sua producao de
arranjos, com ironia e por vezes postura critica. A entrada do arranjo da
cancdo popular urbana no repertério do coral da USP, Coralusp, fundado
pelo maestro Benito Juarez por volta de 1967, permitiu uma performance
vocal mais descontraida, que aliada as ideias do happening e da
aleatoriedade trazidas por Cozzella levaram o coro também a performance
cénica (CAMARGO, 2010, p.27).

Camargo (2010) destaca, ainda, os nomes de Samuel Kerr e Marcos Leite
como arranjadores que seguiram essas ideias, sendo que o segundo buscou inserir
o grupo coral no mercado de musica popular brasileira.
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A vasta producao de arranjos de Cozzella, Kerr e Leite formaram um novo
repertorio para o coro amador brasileiro, principalmente o coro universitario,
e cada um deles, com suas abordagens particulares, transformaram-se em
paradigmas para o arranjo coral de cancao, como também, para a
modificacdo da conduta pedagdgica e social dos corais. A partir de entao, sao
considerados como referéncias importantes para a formacao dos novos
regentes e arranjadores brasileiros (...) (CAMARGO, 2010, p.28).

Segundo o autor, Kerr contribuiu para a construcdao de um repertoério
engajado na atualidade do pais, incorporando uma linguagem teatral aos seus
arranjos, e Marcos Leite, pensando no mercado de musica popular, criou arranjos
estruturados em blocos harmoOnicos e com acompanhamento instrumental,
incluindo também performances cénicas. (CAMARGO, 2010, p. 51).

E interessante observar que, mesmo sabendo que esses arranjadores
pensavam em elementos cénicos, seus arranjos nao trazem muitas indicacoes
sobre isso. No livro de arranjos publicado por Marcos Leite (O melhor de Garganta
Profunda, 1998), apenas um arranjo, da musica Vatapa (Dorival Caymmi), traz
alguma indicacdo de vozes que sugere uma performance cénica. Na apresentacao
do livro, ele diz: “Esta coletanea pode ser utilizada por coros cénicos e coros
ndo-cénicos. No coro, o importante nao é a cena em si, mas a cena que esta
dentro de cada cantor” (LEITE, 1998, p.8).

A pesquisadora Eloisa Silva Soares (2017) realizou um estudo sobre os
arranjos de Samuel Kerr e, embora o foco fosse as pecas para iniciantes, nos vinte
arranjos que compodoem o anexo do trabalho é possivel perceber que existem
indicacoes em dois deles. Em Claridao, existe a seguinte indicacao: “Como um
descante para acompanhar o Coro Cénico de Saude Mental Cidadaos no final do IV
Encontro Musical da Cidadania Plena, no dia 18/05/2000.”. Em Benke, a indicacao
€ a seguinte: “Muita coisa pode acontecer antes, como a percussao do ‘Txai’ ou
mesmo o recitativo final do BT”".

Em outro arranjo de Samuel Kerr, para a musica Cunhataipora, a indicacao
inicial é a seguinte: “O barqueiro desce o Rio Paraguai. Sons ribeirinhos, agua,
passaros. Barco a remo e a motor. Vozes ao longe, cancdes ao vento. Esta secao
pode ser repetida a critério do coral.”. Um outro exemplo esta no arranjo
denominado Sucessos da Rita Lee de Cozella (CUNHA, 2021, p.253) onde existe, ja
no inicio, a indicacdo de “algazarra”, sendo repetida mais quatro vezes até o
final.

Podemos perceber, por meio destes exemplos, que as indicacbes apenas
sugerem uma ambientacao e indicam uma total liberdade para o regente criar os
sons ou 0s movimentos que considerar adequados.

Magno Bucci, diretor do Coro Cénico Bossa Nossa da cidade de Ribeirao
Preto - SP, em artigo que trata de arranjos para essa modalidade (BUCCI, 2012),
relata um processo colaborativo entre a direcao cénica, a direcdo musical e os
arranjadores para a definicao da concepcao cénica dos espetaculos. No entanto,
ndo deixa claro se os arranjos ja trazem algum tipo de indicacao ou se as decisoes
de carater cénico sao incorporadas aos arranjos de alguma forma.

A docente, regente e arranjadora Simone Sousa da Universidade Federal do
Ceara - Campus Sobral afirmou, em conversa informal sobre essa pesquisa, que

' BT - Indicacao das vozes Baixo e Tenor.
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sempre trabalha com dramaturgos e diretores cénicos nas suas montagens que
envolvem musica coral e teatro.

Surgem, assim, alguns questionamentos acerca dos arranjos corais
destinados aos coros cénicos ou que, pelo menos, sugerem que possa existir algo
neste sentido durante a performance: Existem arranjos corais especificos para
coros cénicos? Existe um padrao para as indicacées de movimentos utilizado por
arranjadores destes grupos? E possivel pensar em uma "partitura” de gestos para
um arranjo destinado a um coro cénico? Até o momento, nao foi possivel detectar
se existe a pratica de inserir indicacdes gestuais nos arranjos elaborados para os
grupos atuais, ficando mais evidente que prevalece a liberdade do regente ou do
diretor cénico para incorporar os gestos a performance pretendida.

A criacdo de um repertoério

Estabelecida essa conexao entre o coro e o teatro, e partindo do pressuposto que
um trabalho de canto coral poderia contribuir de forma direta para o componente
curricular Expressao Vocal (ou correspondente) e para uma formacao mais
abrangente do discente, pode-se perguntar: Que tipo de repertério poderia ser
realizado?

Pensar em um tipo de repertério para um trabalho desta natureza em um
curso de licenciatura em teatro, certamente direciona para as cancoes populares
brasileiras. As razoes sao simples: facilidade da lingua, compreensao do contexto
da cancao e da familiaridade com ritmos e sonoridades. No entanto, a diversidade
da nossa cancao popular traz uma dificuldade para a escolha pois sao diversos
géneros e uma producao quase incomensuravel.

Como ponto de partida, e pensando em um coro que possa se situar entre a
voz falada e a cantada, € possivel imaginar o uso de cancoes de autores como
Itamar Assumpcao ou Arnaldo Antunes, nao so pela caracteristica de utilizarem
letras proximas da poesia falada, mas também pela simplicidade das melodias de
suas criacoes. Algumas composicoes destes autores também apresentam letras
mais sintéticas, o que possibilita uma rapida memorizacao e a possibilidade de se
exercitar a improvisacao.

Cintra (2007) estabelece uma interessante interseccdo entre a formacao do
ator e as possibilidades da pratica musical ao afirmar que

O jogo da improvisacdo musical com o material sonoro, com o
siléncio e com o tempo, configurando gestos e ideias musicais, guarda
uma similaridade estrutural com o jogo do ator - e é nessa
intersecdao que a musica pode ser tomada, entdo, como uma matriz
de referéncia possivel para a pesquisa e o aprendizado vocal do ator. A
mUsica enquanto referéncia de linguagem, de articulacao e composicao,
e nao apenas a ideia de melodia, ou uma vaga definicao de ritmo. Isso
implica familiarizar o ator com a linguagem e os modos de acao da
mUsica, em especial da musica improvisada (CINTRA, 2007, p.48).

A improvisacdo musical se da a partir do momento em que seus
participantes possuem um minimo dominio de alguma ferramenta que, neste
caso, pode ser a capacidade de extrair sons de um instrumento, do corpo ou de
utilizar a voz e ser capaz de perceber o ambiente sonoro a sua volta. Sendo
assim, um coro cénico pode ser uma boa opcao de exercicio musical, ainda mais
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se propiciar a rapida aquisicao de habilidades por seus integrantes e isto,
certamente, sera otimizado por uma boa escolha de repertério, tanto de
atividades e exercicios praticos como de pecas musicais.

Pensar em utilizar composicées de Arnaldo Antunes e Itamar Assumpcao
para a criacao de um repertoério de um coro cénico a ser implantado passa por
todas essas discussoes prévias e ainda traz um elemento que fortalece essa
opcao: ambos os compositores/intérpretes possuem uma relacao significativa com
outras linguagens cénicas.

Arnaldo Antunes, apesar de ser bastante conhecido por sua participacao no
grupo de rock Titas e sua trajetoria como cantor e compositor, possui criacoes de
cinema e livros no inicio de sua carreira além de ter participado de um grupo
performatico junto com o artista plastico José Roberto Aguilar nos anos 1980. Em
entrevista, Aguilar cita a participacao de Antunes:

Ah, eu participei de uma performance do John Cage, em 83, em Nova
lorque. Mas dai tinha o festival de musica, na Pontificia Universidade
Catolica, em dezembro. A gente falou: por que nao? Entao a gente fez
uma banda, tentando entrar para o Pop. Eu fiquei la tocando guitarra
com luvas de boxe. O Arnaldo Antunes e toda a mocada que estava com
a gente, tocando uma musica e no final tinha o concerto com extintor de
incéndio. Resultado: quase fomos linchados. Tivemos que sair correndo.
Esta foi genial também. Fiquei fascinado e falei: ‘E por ai. Vamos fazer a
Banda Performatica’ (AGUILAR, 2012, p.188).

A passagem de Antunes pela Banda Performatica também é mencionada na
biografia existente em sua homepage: “Nas performances, Arnaldo, com uma
mala cheia de objetos, canta, toca percussao e inventa situacdes nonsenses,
como pentear discos, bater panelas ou jogar livros para o alto.” A producao atual
de Antunes continua bastante ligada a muisica, mantendo fortes lacos com a
poesia e a arte digital.

Por outro lado, Itamar Assumpcao iniciou sua trajetéria participando de um
grupo de teatro com seus irmaos. Segundo Maria Betania Amoroso,

Tudo comeca com teatro, em casa, com os irmaos Narciso e Denise
Assuncao, e em Londrina - como Leminski lembrara, muitos anos depois,
a cidade dos teatros nos anos 1970. De violaozinho na mao, imitando os
cantores que ouvia no radio, até chegou a decorar falas de Tiradentes da
peca Arena conta Tiradentes (Augusto Boal, 1967). Dessa primeira
importante experiéncia como ator, entre idas e vindas da pequena
Arapongas para Londrina, onde os ensaios aconteciam, conhece Arrigo e
€ convidado para acompanhar Neuza Pinheiro, que interpretaria uma
mUsica de Arrigo num festival universitario (AMOROSO, 2006, p.39).

Nessa época, Itamar participava do grupo de teatro GRUTA (Grupo de Teatro
de Arapongas) e diversos depoimentos relatam a forte relagcao que ele
estabeleceu do teatro com suas musicas e, principalmente, com as performances
ao vivo.

A poeta Alice Ruiz, parceira de Itamar Assumpcdo em diversas cancoes,
afirma em depoimento para o documentario Reverberacoes que

Em 83 ele foi fazer um show em Curitiba e foi mais um impacto, por que
ele no palco... O Itamar era ator, e ele carregava isso, principalmente nos
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primeiros discos. Acho que os primeiros discos do Itamar tém uma
influéncia do teatro muito grande. Sao pequenos sketchs, cada musica é
uma pequena peca, se Vocé prestar atencdo, teatral. E ele
desempenhava maravilhosamente e levava isso para o palco com uma
categoria incrivel (REVERBERACOES, 2014).

E curioso perceber como, em algumas gravacdes, Itamar Assumpcao utiliza
o recurso de intercalar a voz falada com a voz cantada, como se saisse do
personagem (cantor) para inserir comentarios, algo que permite uma aproximacao
com o distanciamento do teatro de Brecht. Impossibilitado de reproduzir ao vivo
as diversas camadas de vozes existentes em suas gravacles, o artista se
apresentava com o coro feminino ao seu lado, na frente do palco, com o qual
interagia cenicamente como € possivel de ser visto em alguns registros disponiveis
em plataformas de streaming e nos documentarios Daquele instante em diante
(2011) e Reverberacoes (2014).

Suzana Salles, cantora que participou de diversas gravacoes e shows no
grupo de Itamar Assumpcao, afirma:

Quando eu vi o Itamar pela primeira vez, fiquei muito impressionada
pelos desenhos graficos da ritmica das falas. Eu ja percebi que os vocais
nao eram “vocais acompanhamento”, eu saquei que era um dialogo, era
diferente (REVERBERACOES, 2014).

Exemplos desta caracteristica do coro (backing) feminino na obra do artista
podem ser percebidos nas gravacdes de Luzia (LP Beleléu, Leléu, Eu, 1981) e
Dendincia do Santos Silva Beleléu (LP As Proprias Custas S/A, 1982) ou, ainda, no
registro de um show gravado em 1983 e apresentado em 2017 pela TV Cultura -
SP, no programa intitulado Repertorio Popular (2017).

A obra musical de Itamar Assumpcao, assim como a de Arnaldo Antunes,
além de trazer elementos visuais que permitem a imaginacao de possibilidades
cénicas traz, também, uma simplicidade harmonica que auxilia na percepcao do
universo sonoro pelos participantes de um coro amador, além de permitir a
criacao de arranjos com espaco para improvisacoes dentro de um ambiente tonal,
certamente mais apropriado para um grupo iniciante. A simplicidade melodica
presente nestas obras auxilia no aprendizado e no aprimoramento da afinacao,
parecendo ser um bom ponto de partida.

Consideracoes finais

Apesar de ser possivel vislumbrar os desafios da criacao de um repertério para um
grupo coral que ainda sera formado, a reflexao desenvolvida sobre a bibliografia
consultada mostra a relevancia de um trabalho musical para a formacao de
discentes de cursos de Teatro. A ideia de uma formacao ampla, ou na direcao da
formacao de um artista multiperceptivo como sugere Maletta (2016), vai ao
encontro dos pressupostos da criacao artistica contemporanea e sua abertura para
a interdisciplinaridade.

Na implantacao de um coro cénico em um curso de licenciatura em teatro,
acredita-se que uma boa escolha de repertorio e uma cuidadosa elaboracao de
arranjos e exercicios, mesmo feita de forma prévia, pode ser um fator
determinante para a realizacdo de um trabalho produtivo, tanto no aspecto
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musical, quanto nos aspectos didaticos e, certamente, auxiliara na formacao dos
futuros professores, propiciando um leque de habilidades compativel com
diversidade de linguagens e possibilidades que encontrarao no exercicio de sua
profissdo. O mesmo, de certo, ocorrera com os(as) discentes que seguirao pelos
caminhos da atuacao, direcao, dramaturgia e outras tantas possibilidades
existentes nas artes cénicas.

76



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 ¢ dezembro de 2023

Referéncias

AGUILAR, José Roberto. Entrevista historica com José Roberto Aguilar.
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 2, n. 4, ano 2, p. 181-192, dez. 2012. Disponivel
em:
https://www.seer.ufrgs.br/index.php/RevistaValise/article/view/26160/23559.
Acesso em: 13 set. 2023.

ALVARENGA, Marco Flavio de. O Canto: incidéncia na atividade teatral e aplicacao
na formacao de atores. VIS Revista do Programa de P-s-gradua-«o em Arte da
UnB, v. 14, p. 94-108, n° 1, jan.-jun. 2015, Brasilia. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/14514/22075.
Acesso em: 13 set. 2023.

AMOROSO, Maria Betania. De dculos escuros pela cidade. In: ASSUMPCAQ, Itamar.
Pretobr8s: por que que eu n«o pensei nisso antes? Sao Paulo: Ediouro, 2006. p.
37-54.

ANTUNES, Arnaldo. Homepage Arnaldo Antunes. Site. Disponivel em:
https://www.arnaldoantunes.com.br. Acesso em: 13 set. 2023.

ARTAUD, Antonin. O teatro e seu duplo. Sao Paulo: Max Limonad, 1987. 226 p.
Traducao de: Teixeira Coelho.

BUCCI, Magno. Arranjo c°nico: uma virtualidade. 2012. Disponivel em:
http://www.corocenicobossanossa.com/416277651.html. Acesso em: 13 set.
2023.

CAMARGO, Cristina Moura Emboaba da Costa Juliao de. Cria-«0 e arranjo:
modelos de repert-rio para o canto coral no Brasil. 2010. 278 f. Dissertacao
(Mestrado) - Curso de Artes, Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2010. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-04112010-144243/pub
lico/5979961.pdf. Acesso em: 13 set. 2023.

CHAVES, Marcos Machado. De trilhas sonoras teatrais a prepara-»es musicais para
artistas da cena. Rio de Janeiro: Synergia, 2020. 361 p.

CINTRA, Fabio. Voz e musicalidade na formacao do ator. Sala Preta, v. 7, p. 47-50,
2007. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57318/60300. Acesso em: 13
set. 2023.

COELHO, Helena de Souza Nunes Woll. T®cnica vocal para coros. 8. ed. Sao
Leopoldo: Sinodal, 1994.

COURA, Leticia. A afinacao do coro no Teatro Oficina. Sala Preta, v. 20, n. 2, p.
13-29, 20 dez. 2020. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/182884. Acesso em: 13 set.
2023.

CUNHA, Alberto (org.). Arranjos corais de Damiano Cozzella. Sao Paulo: Edusp,
2021. 360 p.

77



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 ¢ dezembro de 2023

DAQUELE instante em diante. Direcao de Rogério Velloso. Producao de Carol
Dantas. Sao Paulo: Movieart, 2011. 1 DVD (110 min.), son., color. Documentario.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=be2n1tpJjf0. Acesso em: 13
set. 2023.

GROTOWSKY, Jerzy. Em busca de um teatro pobre. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1992. 221 p.

GUARNIERI, Tassia Martins; PASCOLATI, Sonia Aparecida Vido. A contribuicao do
coro para o "efeito de distanciamento”. In: SEMINGRIO DE PESQUISA EM CICNCIAS
HUMANAS, 8., 2010, Londrina. Anais... Londrina: Eduel, 2010. p. 2000-2016.
Disponivel em:
http://www.uel.br/eventos/sepech/sumarios/temas/a_contribuicao_do_coro_par
a_o_efeito_de_distanciamento.pdf. Acesso em: 13 set. 2023.

IGAYARA, Suzana Cecilia. Discutindo o repertorio coral. In: Encontro Anual da
ABEM, 16 e CONGRESSO REGIONAL DA ISME na Am@rica Latina - 2007, Campo
Grande. Anais... Campo Grande: ABEM, 2007. Disponivel em:
https://www.academia.edu/6638189/Discutindo_o_Repert%C3%B3rio_Coral.
Acesso em: 13 set. 2023.

L'ABBATE, Moira. A contribui-«o do canto para a voz falada do ator. 2014. 79 f.
Dissertacao (Mestrado) - Curso de MuUsica, Instituto de Artes, Universidade
Estadual Paulista - Unesp, Sao Paulo, 2014. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/111024/000797811.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y. Acesso em: 13 set. 2023.

LEITE, Marcos. O melhor de Garganta Profunda: arranjos para canto coral com
cifras. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 1998. 72 p.

MALETTA, Ernani. Atua-«o Poliftnica: princ?pios e pr8ticas. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 2016. 568 p.

MULLER, C.; FIAMING, L. H. Coro cénico: conceito e discussdes. DAPesquisa,
Florianopolis, v. 8, n. 10, p. 167-181, 2013. DOI: 10.5965/1808312908102013167.
Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/8065. Acesso
em: 13 set. 2023.

OLIVEIRA, Heitor Martins. Praticas corais na formacao vocal do professor de
teatro. Teatro: cria-«o e constru-«o de conhecimento, Palmas, v. 3, n. 2, p.
70-78, dez. 2014. Disponivel em:
https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/teatro3c/article/view/1213/8
185. Acesso em: 13 set. 2023.

REPERTDRIO Popular - Itamar Assump-«o e Isca de Pol2cia. Direcao de Michael
Ukstin. Producao de Fernando Abdo. Sao Paulo: Tv Cultura, 2017. 1 DVD (49 min.),
son., color. Show gravado em 1983. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=nYE6PSI2mLg&t=1039s. Acesso em: 13 set.
2023.

REVERBERAC T ES. Direcao de Claudia Pucci, Pedro Colombo. Producao de Luiz
Fernando da Silva Jr.. Sao Paulo: ESPM, 2014. 1 DVD (61 min.), son., color.
Documentario. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wQ5lF-B17VY.
Acesso em: 13 set. 2023.

78



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 ¢ dezembro de 2023

ROMANO, Olivia Camboim. Uma arena no museu: reflex»es sobre a primeira
montagem de Brecht em Santa Catarina. Blumenau: Edifurb, 2010. 141 p.

SOARES, Eloisa Silva. Os arranjos de Samuel Kerr e sua aplica-«o como estrat®gias
para desenvolvimento musical de grupos iniciantes. 2017. 118 f. TCC (Graduacao)
- Curso de Licenciatura em Muisica, Departamento de Misica, Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", Sao Paulo, 2017. Disponivel em:
https://repositorio.unesp.br/handle/11449/202937. Acesso em: 13 set. 2023.

STANISLAVISKY, Constantin. Manual do ator. 2. ed. Sao Paulo: Martins Fontes,
2009. 211 p. Traducao de: Jefferson Luiz Camargo.

79



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 < dezembro de 2023

Nota Biografica

Marcelo Alves Brazil

Marcelo Brazil é formado em musica com doutorado em Educacao Musical pela
Universidade Federal da Bahia. E professor efetivo no Departamento de Teatro
da Universidade Federal de Sergipe com atuacao nas areas de expressao vocal,
sonoplastia, iluminacao e arte contemporanea.

E-mail: brazilmar@academico.ufs.br
Orcid: https://orcid.org/0000-0002-1221-3228

Recebido em: 20/11/2023
Aceito em: 16/12/2023

80



REVISTA

TRILHO

Revista Trilhos A v.4,n.1 A dezembro de 2023

Apresenta-«o Dossi®
Culturas, curr2culo e forma-«o:
media-»es interculturais contemporOneas

Rita de C8ssia Dias Pereira de Jesus
Eus®bio A. P. Gwembe
S2lvia Michele Lopes Macedo

O dossié intitulado “Culturas, curriculo e formacao: mediacdes interculturais
contemporaneas” € uma experiéncia formacional nascida das praticas de trocas
cientificas e socioculturais de um conjunto expressivo de pesquisadores/as nos
campos da Educacao, da Cultura e da Diversidade. Desencadeia-se a partir das
acoes do Grupo de pesquisa CNPg- FORCCULT - Formacao, Curriculo e Cultura,
sediado no CECULT/UFRB. Apresenta textos produzidos nos entrecruzamentos de
sujeitos, culturas, experiéncias, viveres, saberes e ciéncias que se comunicam
nos contextos e acontecimentos académicos entre o nordeste brasileiro,
Mocambique e Portugal.

E portanto, ele mesmo, um processo de entrecruzamentos e conexdes que
se dao, ao experimentarmos a formagcao, como um processo multivoco e
pluridirecionado, no qual intervém e interferem nuances sociohistéricas,
geo-politicas e culturais que ora se conjugam em fendomenos coletivos, ora se
singularizam nas identidades dos sujeitos culturais. Essas mediacoes
identitarias, em si mesmas, constroem o arcabouco que faz congregarem as
interculturalidades contemporaneas, vividas como elementos de ampliacao,
transducao e traducao culturais.

No artigo “Mediacao intercultural versus mediacao classica: a mediacdo
como pratica da Pedagogia Social”, a pesquisadora portuguesa Ana Maria Vieira
apresenta a perspectiva de mediacao intercultural como pratica pedagogica
social. Acolhendo as diferentes formas de pensar como condicao humana, a
autora compreende os conflitos e as tensdes como fontes de riqueza,
aprendizagem e transformacao, sendo a mediacao intercultural um paradigma
de intervencao socioeducativa que qualifica a convivéncia entre diferentes. Em
diadlogo com Ricardo Vieira (2014), Ana Vieira destaca este argumento do mesmo
sobre a poténcia da mediacao intercultural: “A mediacao intercultural, como
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pratica da Pedagogia Social, tal como é aqui assumida, posiciona-se numa
perspectiva preventiva, educadora, construtora de terceiros lugares e de
terceiras culturas, essa interculturalidade, mas, também, de transformacéo das
relacbes sociais com vista a construcao de sociedades e de selfies mais
interculturais”.

Na entrevista inédita concedida para este dossié, o Prof. Ricardo Vieira,
pesquisador do Instituto Politécnico de Leira - CIS-NOVA, apresenta como surgiu
no contexto portugués a pratica da mediacao sociocultural e o proprio conceito
de mediacao, tomando como referéncia os campos da Educacdo e da
Antropologia da Educacdo. Vieira destaca a importancia do paradigma da
mediacao intercultural, e como ela colabora com a capacitacao de pessoas,
grupos e comunidades, como um trabalho educativo, portanto pedagogico, que
promove reflexdes, didlogos e encontros com o outro, com as diferencas. Na
entrevista, Vieira salienta a sua compreensao da escola como um lugar de
encontros e desencontros, como um lugar em que as diferencas se colocam. Este
lécus implica trabalhos de negociacao, de mediacao sociopedagdgica, de
mediacao intercultural. De acordo com o antropdlogo, o grande desafio é
aprender a viver juntos. “Conviver é viver com os outros, o que nem sempre é
facil. Contudo, ‘aprender a viver juntos’ é hoje um dito que, felizmente,
comeca a entrar no vocabulario de muita gente", diz Ricardo Vieira.

No texto “Compreender a experiéncia cultural em cenarios mediados pelo
formacional”, o pesquisador brasileiro Roberto Sidnei Macedo, uma referéncia
no campo dos estudos sobre Curriculo e Formacdo, toma a experiéncia de uma
perspectiva cultural, como pauta estruturante e propositiva de mediacoes
formacionais e processos formativos. Observando a experiéncia cultural no
cenario educacional contemporaneo, o autor salienta a sua poténcia para a
producao de aprendizagens singulares, relacionais, mutualistas. Neste artigo,
Macedo argumenta sobre o valor epistemoldgico e ontoldgico da experiéncia,
apresentando a experiéncia cultural na educacdo como uma pauta politica,
afirmativa, compreendendo a propria formacao como experiéncia cultural. Para
Macedo, é fundante “apreender a compreender de forma situada e
profundamente a experiéncia cultural no/do curriculo e da formacédo, para
entrar no mérito de como atos de curriculo e processos formativos se
constituem interativamente no cotidiano das suas elaboracdes”.

Denise Guerra e Ana Verena Madeira, professoras pesquisadoras dos
contextos de formacao, no artigo “Uma reflexao sobre o perfil do aluno UFBA no
contexto formacional do Atelié Didatico” apresentam as compreensdes de uma
etnopesquisa de cunho experiencial que esta sendo desenvolvida no Atelié
Didatico, uma formacao pedagogica para os professores da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), que tem como dispositivo central o diario formacional online.
Nesta etnopesquisa, as narrativas experienciais dos docentes sobre a aula “Perfil
e questbes do estudante UFBA” sdao colocadas em destaque. A politica de
assisténcia estudantil da UFBA, as compreensdes dos docentes sobre as acoes
estudantis, as acdes afirmativas e as diferencas no ambito universitario sao
temas acolhidos nas narrativas contempladas e nos argumentos do texto.
Segundo as autoras, “a formacao desenvolvida no Atelié Didatico consiste no
compartilhamento dos dilemas da pratica docente, na atualizacao
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didatico-pedagdgica e em reflexdes propositivas sobre a docéncia com
ressonancias que podem alterar o processo ensino-aprendizagem”.

Em uma proposta intrigante de associacdo de aspectos da cultura
afro-brasileira e esforcos humanitarios em prol da promocao da cultura de paz,
no texto intitulado "A capoeira como analogia para a cultura de paz", de autoria
de Feizi Masrour Milani, o autor apresenta a construcao de uma cultura de paz
como algo que requer o engajamento de todos os setores, instituicdes e grupos
que compdem a sociedade. Atividades esportivas, artisticas, culturais e lidicas
podem se constituir em espacos educativos nos quais os valores da paz sao
cultivados. O presente artigo oferece elementos discursivos que buscam
reconhecer as interfaces e semelhancas entre a capoeira e a cultura de paz, a
partir do questionamento: de que forma as experiéncias vivenciadas em uma
roda de capoeira podem servir de analogia e inspiracao para as atitudes,
qualidades e comportamentos que geram a paz? Tal questionamento, impulsiona
a pensar sobre os lacos e interfaces entre os mecanismos culturais e suas
utilizacdes como meios viaveis para integracao sociocultural e a superacao dos
preconceitos geradores das fraturas sociais vinculadas aos pertencimentos
identitarios dos sujeitos.

Arlindo Nkadibuala, professor mocambicano com formacdao académica
brasileira, em seu texto "A imposicao da territorialidade portuguesa no planalto
dos Makonde, em Mocambique”, nos apresenta um cenario tensivo no qual as
questdoes de raca, cultura e identidade que levaram a territorializacao do
planalto dos makonde em Mocambique sao abordadas como algo relacionado a
dominacdo juridico-politica sobre um territdrio, devido a presenca do poder
como estratégia de individuos ou grupos sociais para influenciar ou controlar
pessoas, recursos, fenomenos e relacdes, delimitando e efetivando o controle
sobre uma area especifica, como os Makonde do planalto. Abordar a
territorializacao, um conceito biogeografico com diferentes significados em
diferentes escolas tedricas de Antropologia, Biologia, Geografia, Historia, nos
remete as discussoes mais amplas sobre colonialidade, autonomia dos povos e
culturas, trazendo para o debate a territorializacio como um conceito
relacionado as formas de organizacdo e reorganizacao social nas relacdes com o
espaco e suas pessoas, um necessario enfoque quando nos interessamos sobre
cultura-identidade-contextos contemporaneos na interculturalidade.

“A formacao inicial do/a bidlogo/a: articulacdao da disciplina Biologia
Celular com a Lei N o 10.639/2003 ofertada ao curso de Licenciatura em
Ciéncias Biologicas da Universidade Federal da Paraiba”; este é o interesse do
Prof. José Antonio Novais. No artigo, o autor apresenta a contribuicao da
Biologia Celular para o desenvolvimento de um processo de
ensino/aprendizagem decolonial e que apresente de forma positiva a gente
negra. Através da perspectiva da decolonialidade, o/a educador/a podera
realizar o giro epistémico desaprendendo para voltar a aprender, e assim
eliminar vacuos que, por desventura, tenham ficado em sua formacao inicial. O
texto demonstra como alternativas de enfoques culturalistas e
etnorreferenciados podem ajudar a implementacao da Lei N o 10.639/2003,
além de concorrerem para a formacao inicial dos/as académicos/as e para que
estes/as tenham um substrato inicial de modo que, no futuro, ja no papel de
profissionais ensinantes, atuem em sala de aula de forma decolonial e inclusiva.
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Gabriel Fermeiro, pesquisador mocambicano, enfoca em seu texto o
"Papel das cancdes revolucionarias na formacao da consciéncia patridtica nas
forcas armadas de Mocambique (1964- 1990)” como a cancdo contribuiu no
despertar e na formacao da consciéncia patridtica dos combatentes e do povo,
durante e depois da Luta Armada de Libertacao Nacional, até ao ano de 1990.
Trata-se de um trabalho resultante da pesquisa bibliografica, em que se busca
entender como as cancoes foram usadas pelos e para os combatentes das Forcas
Populares de Libertacao de Mocambique e, posteriormente, pelos militares das
Forcas Armadas de Mocambique. Conclui-se que as cancoes revolucionarias
foram usadas e adaptadas em funcao das épocas histéricas para: 1. valorizar a
resisténcia heroica do povo mocambicano contra o colonialismo, servindo de
inspiracao e encorajamento aos guerrilheiros da Frente de Libertacao de
Mocambique e, mais tarde, como denuncia as agressoes dos regimes minoritarios
a Mocambique; 2. encorajar o povo e os militares para o cumprimento dos
deveres de defesa da patria e de solidariedade para com os povos oprimidos da
Africa Austral e do mundo inteiro, tendo sido os comissarios politicos os
principais responsaveis pela dinamizacao da producao e difusdao das cancoes
revolucionarias. Este € um aspecto muito intrigante do papel da cultura popular
na definicao de um ethos e de uma visao de convivio edificado a partir das
identificacGes sociais do povo.

O conjunto de reflexdes, abordagens e experiéncias reunidos neste dossié
tem um conddo ainda mais vasto que a riqueza de suas observacdes e
resultados, e estd no fato de ser uma iniciativa concreta de reunir
pesquisadoras/es e professoras/as que, estando em grupos de pesquisa, salas de
aula, universidades situadas na América do Sul, no continente Africano e na
Europa, estabelecem e identificam as nuances e os desafios postos para a
formacao e transformacao cultural contemporanea. E fazem isto no intento de
ampliar os fluxos comunicacionais, as experiéncias da transculturalidade, da
mediacao e da formacao para o convivio e o bem viver entre diferentes e entre
iguais. Esse é o tempo de reunir nas encruzilhadas.
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Media-«o intercultural versus media-«o cl8ssica:
a media-«0 como pr8tica da pedagogia social

Ana Maria Vieira

Resumo: Quando se fala em mediacao, normalmente, a literatura de ambito
psicossocial remete para a problematica da resolucao de conflitos e técnicas a
usar para esse efeito. Acontece, porém, que os humanos pensam a partir de
quadros de valor diferenciados, que podem entrar em choque cultural, e o
conflito interpessoal ndo passar apenas da parte mais visivel do processo. Pensar
de modo diferente é inerente a condicao humana, e as divergéncias e tensodes
sociais dai resultantes sdo, muitas vezes, abusivamente designadas de conflitos,
pondo-se a tonica habitualmente na culpabilizacao individual. Mas discutir todas
essas diferencas e compreender os fendomenos de tensao é uma fonte de
riqueza, aprendizagem e transformacao de todos os implicados. Nao se trataria,
apenas de encontrar um acordo entre partes, tipo terceiro lugar alternativo. E
importante a construcao de terceiros lugares, espacos de encontro entre as
posicoes divergentes, mas estes nao tém, necessariamente, de ser um ponto
equidistante entre os extremos. Se na mediacao juridica e na mediacao classica
(conflitos) esse lugar busca a imparcialidade, na Mediacao Intercultural estamos
perante a critica a neutralidade/imparcialidade. A Mediacao Intercultural, além
de preventiva, assume-se como educadora, transformadora da sociedade,
comunidades, grupos e individuos e construtora de espacos de (con)vivéncia.
Estamos, assim, perante um novo paradigma em que a mediacao intercultural se
afirma como intervencao dialdgica, a partir dos outros e, portanto, como uma
pratica da Pedagogia Social.

Palavras-chave: Mediacao classica; mediacao de conflitos;
mediacao intercultural; pedagogia social; terceiros lugares.
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Intercultural mediation versus classical mediation:
mediation as a practice of social pedagogy

Abstract: When people talk about mediation, the psychosocial literature usually
refers to the problem of conflict resolution and the techniques to be used for
this purpose. It turns out, however, that humans think from different value
frameworks, which can clash culturally, and interpersonal conflict is only the
most visible part of the process. Thinking differently is inherent to the human
condition, and the resulting disagreements and social tensions are often
abusively referred to as conflicts, with the emphasis usually being on blaming
individuals. But discussing all these differences and understanding the
phenomena of tension is a source of richness, learning and transformation for all
those involved. It's not just a matter of finding an agreement between the
parties, like an alternative third place. It is important to build third places,
spaces where divergent positions meet, but these do not necessarily have to be
an equidistant point between the extremes. If in legal mediation and classical
mediation (conflicts) this place seeks impartiality, in Intercultural Mediation we
are faced with a critique of neutrality/impartiality. Intercultural Mediation, as
well as being preventative, is also an educator, transforming society,
communities, groups and individuals and building spaces for (con)living. We are
thus facing a new paradigm in which intercultural mediation is affirmed as a
dialogical intervention, based on others and, therefore, as a practice of Social
Pedagogy.

Keywords: Classical mediation; conflict mediation; intercultural mediation;
social pedagogy; third places.

Mediaci- n intercultural frente a mediaci-n cl8sica:
la mediaci-n como pr8ctica de pedagog?a social

Resumen: Cuando se habla de mediacion, la literatura psicosocial suele
referirse al problema de la resolucion de conflictos y a las técnicas que deben
utilizarse para ello. Sin embargo, resulta que los seres humanos pensamos desde
marcos de valores diferentes, que pueden chocar culturalmente, y el conflicto
interpersonal es solo la parte mas visible del proceso. Pensar de forma diferente
es inherente a la condicion humana, y los desacuerdos y tensiones sociales
resultantes suelen denominarse abusivamente conflictos, haciendo hincapié
normalmente en culpar a los individuos. Pero debatir todas estas diferencias y
comprender los fendmenos de tension es una fuente de riqueza, aprendizaje y
transformacion para todos los implicados. No se trata so6lo de encontrar un
acuerdo entre las partes, como un tercer lugar alternativo. Es importante
construir terceros lugares, espacios donde confluyan posiciones divergentes,
pero éstos no tienen por qué ser necesariamente un punto equidistante entre los
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extremos. Si en la mediacion juridica y en la mediacion clasica (conflictos) este
lugar busca la imparcialidad, en la Mediacion Intercultural nos enfrentamos a
una critica de la neutralidad/imparcialidad. La Mediacion Intercultural, ademas
de preventiva, es educadora, transformadora de la sociedad, de las
comunidades, de los grupos y de los individuos y constructora de espacios de
(co)convivencia. Estamos, pues, ante un nuevo paradigma en el que la
mediacion intercultural se afirma como una intervencion dialégica, basada en el
otro y, por tanto, como una practica de Pedagogia Social.

Palabras clave: Mediacion clasica; mediacion de conflictos; mediacion
intercultural; pedagogia social; terceros lugares.
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Introdu-«o

A mediacao como conceito nao adjetivado remete, habitualmente, para a
construcao de lugares equidistantes, posicionamentos concertados, meios
termos entre posicoes opostas ou em conflito. A Mediacao Intercultural é
considerada, hoje, ndao apenas uma variante da mediacao em geral, dedicada a
gestao e resolucao de tensdes e conflitos em sociedades multiculturais, mas,
também, como paradigma de uma nova abordagem da mediacao, seja nesse tipo
de sociedades, seja no mundo do trabalho, seja na intervencao familiar,
comunitaria, etc., e que se prende com o dialogo e a comunicacao com pessoas,
grupos e comunidades para a transformacdo, emancipacao e capacitacao. As
tensdes e conflitos deixam de ser vistos apenas como fenémenos e problemas
interindividuais, mas, antes, como choques de cultura entre valores e filosofias
de vida que os sujeitos em dialogo, antidialogo, confronto ou conflito, fazem
emergir nas relacoes interpessoais. A pessoa nao &, assim, apenas um individuo,
psicologicamente falando, mas um corpo que incorporou ao longo da sua
trajetoria social codigos culturais com os quais pensa, age, dialoga ou entra em
conflito. Desse ponto de vista, a mediacao passa a ser a busca de um terceiro
lugar, nao necessariamente no meio de posicées opostas, mas um terceiro lugar
epistémico e de geometria variavel, que ora esta proxima de um, ora de outro,
dos intervenientes divergentes, diferentes ou mesmo em tensao verbal, corporal
e cultural.

A Mediacao Intercultural busca, assim, mais do que a gestao e/ou
resolucao de conflitos, a transformacao das partes, sujeitos, grupos, familias,
etc. envolvidos. Busca uma (trans)formacao de todos para uma aprendizagem da
convivéncia (JARES, 2007) e a construcao de uma sociedade mais intercultural
(GIMENEZ, 2010). Isso implica uma escuta ativa de todos sobre todos, uma
hermenéutica diatopica (SANTOS, 1997) ou mesmo multitopica (VIEIRA, 2013).
Essa hermenéutica multitopica pretende a transformacao de todos, o que
implica a construcao de cidadaos e de selves mais interculturais.

Se na mediacdao juridica, um exemplo da mediacdo classica
(gestao/resolucao de conflitos), esse terceiro lugar assenta na ideia da
imparcialidade, na Mediacao Intercultural estamos, cada vez mais, perante a
critica a neutralidade/imparcialidade, pilar fundamental da mediacao fundada
na escola de Harvard (COHEN-EMERIQUE, 2008).

Paulo Freire foi muito claro na critica a esse pilar da mediacao classica:

“Ninguém pode estar no mundo, com o mundo e com os outros de forma
neutra”, “que € mesmo a minha neutralidade sendo a maneira comoda,
talvez, mas hipdcrita, de esconder minha opcdo ou meu medo de acusar
a injustica? Lavar as maos em face da opressdo é reforcar o poder do
opressor, € optar por ele”, “ndao existe educacdao neutra. Toda a
neutralidade afirmada é uma opc¢éo escondida” (FREIRE, passim).

A Mediacado Intercultural, além de preventiva, assume-se, assim, como
educadora, transformadora da sociedade, comunidades, grupos e individuos, e
construtora de espacos de (con)vivéncia.

Estamos, pois, perante um novo paradigma em que a Mediacao
Intercultural se afirma como intervencao dialégica a partir dos outros e,
portanto, como uma pratica da Pedagogia Social, uma pedagogia que se estende
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para além da escola e que assume a educacdo a partir dos contextos varios,
onde a cultura e os valores se transmitem.

Falar de mediacao em geral remete para a presenca de um terceiro, o
mediador presumivelmente imparcial, uma terceira parte que condiciona a
existéncia de duas partes em dissonancia; no ambito da Mediacéo Intercultural,
que estd a montante da gestdo/resolucao de conflitos, mas é fundamental a
escuta ativa e a empatia com todos os envolvidos para intervir, o que nao
permite a neutralidade axioldgica. Dai, a ideia da “multiparcialidade”,
defendida por Torremorell (2008), em vez da imparcialidade. A escuta de todos
pressupoe tomar a parte de todos nessa busca de entender o entendimento de
todos (GEERTZ, 1989). Desse modo, facilitar a comunicacao, fomentar a coesao
social e promover a autonomia e a insercao social das minorias e dos mais
fragilizados implica que o mediador nao tome a parte da cultura hegemonica
para que nao fiquemos perante uma pratica assimilacionista mascarada de
neutralidade. A autonomizacao, o empoderamento e a advocacia dos
desfavorecidos requerem um mediador intercultural que se demarque
claramente da imparcialidade e de praticas assistencialistas e de ajuda
humanitaria.

Da media-«0 ~~ Media-«o Intercultural como pr8tica

da pedagogia social

Como vimos, sempre que se fala em mediacdao, € comum emergir, em primeiro
lugar, a ideia de posicao intermédia, da presenca do terceiro termo, “o
terceiro” que se refere ao mediador como pessoa ou a equipe que assume a
funcao de ponte, ligacao ou catalisador dos processos de mediacao. A terceira
parte pressupde e condiciona a existéncia de duas partes: “A estrutura ternaria
implica abertura, uma vez que o terceiro rompe a dualidade em que os dois
seres se encontram envolvidos” (TORREMORELL, 2008, p. 23) e é para eles um
ponto de referéncia comum.

Efetivamente, a mediacao exige a construcao de terceiros lugares, mas
estes nao tém, necessariamente, de ser um ponto equidistante entre as partes.
Se na mediacao juridica, o lugar que continua a ser uma terceira posicao
cruza-se com a apregoada imparcialidade, na Mediacédo Intercultural, que além
de preventiva, se assume como transformadora da sociedade e como
construtora de espacos de (con)vivéncia, estamos perante um novo paradigma
assente na Pedagogia Social. Como sublinham Carvalho e Baptista,

Os educadores sociais surgem, neste sentido, como mediadores
profissionais, como promotores de lacos sociais numa perspectiva
criativa e renovadora que nao se confunde com a concessao de mediacao
de tipo curativo ou preventivo. Ainda de acordo com estes autores, numa
matriz de Pedagogia Social, mais do que procurar minorar tensoes
existentes entre individuos ou grupos, trata-se de promover relagoes
interpessoais positivas, impulsionadoras de atividade, de criatividade e
de solidariedade. [...] Indissociavel do sentido transformador evidenciado
anteriormente, a mediacdo pedagodgica é necessariamente otimista e
ambiciosa. Nessa medida, ela demarca-se das praticas de simples
assisténcia ou ajuda humanitaria (2004, p. 72).
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Em segundo lugar, quando se fala de mediacao, surge, tanto nos discursos
como nos manuais, o grande dogma da neutralidade, a ideia de que é possivel o
profissional social ser neutro. Contudo, a Unica forma de ser neutro é estar
morto, como nos lembra Torremorel (2008). A necessaria empatia que o
mediador intercultural tem de desenvolver com as partes envolvidas, como
interventor social, nao lhe permite a neutralidade axiologica. Relativamente a
esta questdo da neutralidade, que é um dos aspetos mais polémicos da
mediacao, fomos assistindo, mais recentemente, a convocacao do conceito de
imparcialidade, em vez do de neutralidade, embora alguns autores continuem a
considerar tal atitude como uma abstracao. Ha, ainda, autores que, em vez de
falarem em imparcialidade - nao tomar partido por ninguém - passaram a falar
em “multiparcialidade” (TORREMORELL, 2008) uma vez que o mediador tem de
promover a escuta ativa com todos, tentar entrar no entendimento de todos, e
isso nao pode ser feito de forma neutral nem imparcial. Tal trabalho exige
atitudes empaticas por parte do mediador, e, dai, a ideia da
“multiparcialidade”:

[...] ou seja, tomar partido por todos. Pensamos que esta ideia é
especialmente estimulante, uma vez que fez evoluir um debate que
estancou no ponto de saber se €, ou ndo, possivel ser neutro e imparcial,
quando é bem evidente que <«os mediadores desempenham,
inevitavelmente, um papel influente no desenrolar do conflito»
(FOLGER; JONES, 1997, p. 305).

O conceito de multiparcialidade evoca, simultaneamente, independéncia
e empatia. O mediador, pessoa independente em relacao aos actores do
conflito e ao resultado do mesmo, pode adoptar atitudes empaticas - ja
nao neutrais - construtoras de confianca, incorporando uma carga de
sinal positivo no desenvolvimento do processo mediado. Segundo esta
optica, actuar como se fossemos neutros seria bastante pobre
(TORREMORELL, 2008, p. 24).

Ainda assim, se entendermos a Mediacdo Intercultural no ambito da
Pedagogia Social e nao tanto da mediacao em geral, que nasce a partir de
paradigmas resolutivos da escola de negécios de Harvard dos anos 50, e,
portanto, mais na perspectiva reabilitadora e criativa que preventiva ou
resolutiva, nem é absolutamente de “multiparcialidade” que se trata apenas.
Efetivamente, para facilitar a comunicacao, para fomentar a coesao social e
promover a autonomia e a insercao social das minorias e dos mais fragilizados, o
mediador nao pode tomar a parte da cultura hegemonica sob pena de estar a
desenvolver um assimilacionismo disfarcado de neutralidade. A autonomizacao,
o empoderamento e a advocacia dos desfavorecidos necessitam de um mediador
intercultural que se demarque da imparcialidade, mas também das simples
praticas de assistencialismo e ajuda humanitaria.

A Mediacao Intercultural, assente num quadro de referéncia da Pedagogia
Social, atravessa, assim, os varios dominios do social e as mais variadas formas
de mediacdo (comunitaria, sanitaria, escolar, familiar, laboral, juridica, etc.),
distanciando-se da pura resolucao de conflitos e posicionando-se numa
perspectiva preventiva, mas, também e essencialmente, transformadora das
relacées sociais. De fato, o mediador intercultural ndao pode deixar de ser,
também, um interventor social que procura mudar situacdes sociais que geram
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injusticas, caréncias ou revoltas, sempre com o envolvimento dos implicados,
como busca da convivéncia (JARES, 2007) e da hospitalidade como valor humano
(CARVALHO; BAPTISTA, 2004). De alguma forma, € ai que se situa Torremorell,
que reutiliza o conceito de “multiparcialidade” a partir de Folger e Jones
(TORREMORELL, 2008, p. 24). Torremorell vai também mais longe, ao
caracterizar as competéncias e o perfil do mediador intercultural:

Chegados a este ponto, poderiamos definir a mediacdo como um
processo ternario em que os participantes, mediador e protagonistas,
exploram voluntariamente a situacao conflituosa para facilitar uma
tomada de decisdes conjunta liderada pelos protagonistas (TORREMOREL,
2008, p. 84).

Esta é a perspectiva classica da mediacao, tao associada ao final da linha
dos processos de tensao e conflito, em que a resolucao, a intencao de por termo
aos conflitos e divergéncias é o interesse principal, ainda que tal possa nao
passar de um sucesso superficial, com a ajuda de técnicas de comunicacao e
que apenas levem a um entendimento que acaba por ser provisorio e nada
transformativo das identidades dos envolvidos, sejam grupos, comunidades ou
individuos. O nosso interesse pela mediacdo vai muito além das técnicas e
centra-se, essencialmente, na relacao entre as partes envolvidas e na conviccao
de que tal interacao/comunicacao/relacao pode ser feita de forma simétrica,
sem reféns e sem imposicoes hegemonicas ou suportadas por fundamentalismos.
Por isso, também podemos definir a Mediacao Intercultural

[...] como uma tentativa de trabalhar com o outro e nao contra o outro,
procurando uma via pacifica para enfrentar os conflitos num ambiente
de crescimento, aceitacdo, aprendizagem e respeito muatuo. [..] A
mediacao, além do mais, procura equidade e compromisso informado
superando a violéncia, e a exclusao é integrada num amplo movimento
personalizador de coesao social. (TORREMORELL, 2008, p. 85)

A Mediacdo Intercultural atravessa, ou pode atravessar, se assumir o
intercultural como  paradigma que rompe com o culturalismo
[monoculturalismo], todas as mediacdes socioculturais (familiar, comunitaria,
pessoal, laboral, juridica, escolar, etc.) e ndao esta presente apenas em
contextos de forte multiculturalidade, como é o caso evidente da coexisténcia
de pessoas migrantes, como algum senso comum aponta, por vezes (VIEIRA
2013).

Ha uma vertente que coloca a Mediacao Intercultural na discussao das
intervencoes de natureza preventiva/versus resolutiva. No ambito da Mediacao
Intercultural, mesmo na resolucado de problemas sociais, que sao
majoritariamente culturais e contextuais e, portanto, nao apenas individuais, o
interventor pode agir com o outro (empowerment) e nao da apregoada forma
neutra, entre os outros ou entre os outros e o sistema, como se nada tivesse a
ver com ele e ele fosse transcultural e nao tivesse valores morais, uma ética da
convivéncia.

Trata-se do oposto quer ao assistencialismo ou, no outro polo, ao
imperialismo ou a autocracia em que o interventor se assume como distante,
sapiente e objetificador dos sujeitos da intervencao; quer ao essencialismo do
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culturalismo, no qual os padrdes culturais sdao considerados imutaveis e
“originais”.

Em sintese, parece claro que toda a Mediacao Intercultural é
sociocultural. Mas nem todas as mediacoes socioculturais sao, necessariamente,
interculturais. A Mediacdo Intercultural remete, sempre, para a ideia do
terceiro lugar, terceira pessoa, mesticagem, cultura(s) dinamica(s),
interculturalidade e (Trans)formacao dos sujeitos e culturas envolvidas, em vez
de culturas consideradas fechadas em determinado grupo social.

Media-«o Intercultural, Pedagogia Social e Interven-«o Social

E possivel analisar o desenvolvimento da Pedagogia Social em 4 etapas.
Primeiro, ha que recordar que, em termos de emergéncia da profissdo, a
Pedagogia Social surgiu na Alemanha muito relacionada com a sociedade
industrial e com todos os problemas sociais dela consequentes. Procuravam-se
solucdes para os problemas humanos e sociais, tais como os decorrentes de
fortes movimentos migratorios, da proletarizacado do campesinato, do
desemprego, da pobreza, da exclusao economica e cultural, do abandono de
menores, da delinquéncia e da falta de protecao social. A ideia da Pedagogia
Social se assentava na necessidade da criacdo de estratégias que dessem
respostas as necessidades individuais e sociais, estabelecendo um ideal de
comunidade face ao individualismo emergente.

Relativamente a primeira etapa, ela esta muito centrada no pensamento e
obra de Paul Natorp (1854-1920), para quem todo ser humano €&, sobretudo, um
ser social. Por isso tanto chamou a atencao para a dimensao social da educacao
como reacao contra o individualismo. Por isso, também, para Natorp toda a
Pedagogia é social.

A segunda etapa esta compreendida entre 1920 e 1933 e coincide com o
aumento dos problemas humanos e sociais em consequéncia da | Grande Guerra
mundial. Nohl (1965 cit in PEREZ SERRANO, 2010) deixou-nos um bom contributo
ao defender a articulacdo entre a teoria e a pratica numa perspectiva
hermenéutica. De igual modo, deixou-nos uma apologia de uma Pedagogia Social
relacionada principalmente com a politica e concebida a partir de uma
perspectiva essencialmente preventiva.

A terceira etapa (1933-1949) é considerada, de alguma forma, um periodo
de estagnacao da Pedagogia Social, uma vez que ela é utilizada para
propaganda politica pelo nacional-socialismo de Hitler.

Finalmente, a quarta etapa é designada de Pedagogia Social Critica e
inicia-se nos anos 50 do século passado. O enfoque dado ao carater preventivo
dos problemas sociais ganha peso e anuncia nova fase orientada para as
necessidades educativas emergentes. Esta Pedagogia Social Critica propde partir
de situacdes concretas, dando importancia as diferencas culturais e tendo em
conta a memodria histérica. Ela € autocritica e usa a reflexao do coletivo como
critério de valoracdo da pratica. E dialética, utiliza o modelo ecoldgico e, em
termos processuais, aposta na dimensao relacional, intercontextual e
intersistémica.

A Pedagogia Social Critica € a que mais se aproxima do paradigma da
Mediacao Intercultural. A Pedagogia Social Critica busca a emancipacao, usa a
investigacdo como estratégia metodoldgica, analisa e reflete sobre a observacao
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para transformar a realidade. Ha uma clara intencao de (trans)formacao,
conceito que constitui também palavra chave desse livro e que se inscreve,
inclusivamente, no titulo da obra. Além disso, esta nova Pedagogia Social,
chamemos-lhe assim, une a teoria a pratica numa dialética constante e aposta
numa comunicacao geradora de consensos num modelo ecoldgico sustentado
pela negociacao tao cara a todos os tipos de mediacoes e conexao com o0s
diversos sistemas aproximando-se, assim, da Mediacdo Intercultural, tal como é
concebida por Carvalho e Baptista para quem

os educadores sociais surgem neste sentido como mediadores
profissionais, como promotores de lacos sociais numa perspetiva criativa
e renovadora que nao se confunde com a concepcao de mediacao tipo
curativo ou preventivo, segundo a distincao feita por Jean-Francois Six
(1990). [...] Mais do procurar minorar tensoes existentes entre individuos
ou grupos, trata-se de promover relacbes interpessoais positivas
impulsionadoras de atividade, de criatividade e de solidariedade. De
humanidade, portanto. (2004, p. 72)

Na mesma linha, Cohen-Emerique (2008) defende uma postura de
negociacao, caso a caso, uma busca em comum do profissional e da familia
imigrante [a titulo de exemplo], mediante o dialogo e o intercambio de um
minimo de acordo, de um compromisso em que cada qual se veja respeitado na
sua identidade e nos seus valores basicos ao aproximar-se do outro
[aproximacao bilateral, proxima da hermenéutica diatdpica proposta por Santos
(1997)].

De igual modo, AAVV (2008, p. 99) defendem trés tipos de mediacao: a
preventiva, que consiste em facilitar a comunicacao e a compreensao entre
pessoas com codigos culturais diferentes; a reabilitadora, que é a que mais se
aproxima da resolucao de conflitos de valores, proxima da mediacao de
conflitos, filha da escola de Harvard dos anos 50; e, finalmente, a mediacao
criativa, também designada de transformativa por buscar a criacao de novas
normas, novas acoes baseadas em novas relacoes entre as partes.

Também Carlos Gimenez (2014) distingue bem a mediacao resolutiva da
preventiva e transformativa. A este proposito, defende as seguintes funcoes da
figura mediadora intercultural: facilitar a comunicacao entre pessoas/grupos de
culturas distintas; assessorar os agentes sociais na sua relacao com os coletivos
minoritarios em temas de interculturalidade, diversidade cultural (culturas
diversas, imigracao) e relacbes intercomunitarias; assessorar pessoas e
comunidades minoritarias na sua relacdo com a sociedade e cultura
hegemonicas; promover o acesso a servicos e recursos publicos e privados;
construir cidadania e acompanhar ativamente o0s processos pessoais de
integracao e inclusao e favorecer a participacao social e comunitaria.

José Antonio Caride reforcou bem a relacdao entre Pedagogia Social e
Mediacao Intercultural. Num texto de 2016, sublinha

La importancia de los sujetos, y no solo de los hechos, enfatiza la
vocacion pedagogica y social de la accion-intervencion mediadora,
aunque a menudo sea mas implicita que explicita. De ahi que nos
prestemos a acentuar sus connotaciones educativas, abriendo los
discursos y practicas de la mediacion a la accidn-intervencion
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educadora, con dos argumentos que apelan directamente a los vinculos
que existen entre ambas: de un lado, el que pone de relieve que en toda
mediacion que se precie existen propositos, fines, objetivos o métodos
de naturaleza y alcance formativo; de otro, el que hace notar la
dificultad de imaginar una educacion pueda prescindir de los principios
éticos y morales, o de los soportes axiologicos y emocionales que son
inherentes a cualquier practica mediadora puesta al servicio de la razon
cordial (Cortina, 2007) y de la paz como cultura (Dios, 2011). Aludimos,
en sintesis, a todo un conjunto de valores, actitudes, comportamientos y
estilos de vida que rechazan la violencia y previenen los conflictos,
haciendo uso del diadlogo y la negociacion entre los individuos, los
grupos, las organizaciones sociales e, incluso, los Estados. Una cultura de
paz, a la que la mediacion puede y debe favorecer, tratando de
capacitar a las personas y a los colectivos sociales para que hagan
elecciones, actuando no solo en funcion de las circunstancias del
presente, sino también de la vision del futuro al aspiran (2016, p.16).

Américo Peres, também num capitulo desse mesmo livro (2016), Educacao
Intercultural e Mediacao Sociopedagdgica, resultante dessa mesma conferéncia
de “Espacos e Pedagogias de Mediacao e Intervencao Social”, deixa bem claro
esta proximidade entre pedagogia e mediacao sociopedagogica:

Entendemos que a mediacdo sociopedagogica faz parte de uma
constelacdo de conceitos - Educacao, Cultura, Democracia e
Escola/Comunidade/ Territérios - em que o aprender a ser pessoa e o
aprender a conviver com o0s outros se rege por principios,
conhecimentos, competéncias, atitudes e valores comuns, como sejam,
Interculturalidade, Igualdade, Comunicacdo, Unidade, Diversidade,
Etica, Politica, Participacao, Cidadania, Autonomia, Justica e
Desenvolvimento, como condicao da dignidade da pessoa humana (2016,
p. 64).

Também Capul e Lemay, numa obra dedicada a educacdao e a
intervencao social, referem no primeiro de dois volumes que a mediacao é
como uma arte do

«entre-dois» em que o educador funciona como o intermediario
privilegiado entre o que ainda ndo é mas se constitui silenciosamente e o
que vira a ser numa série de gestos combinatérios, por ter sabido
situar-se, em devido tempo, entre um estimulo forte e um organismo
desejoso de o utilizar (2003, p. 113).

Para esses autores, o conceito de mediacao é usado ha muitos anos, mas
sO mais recentemente tem sido devidamente apropriado como funcao essencial
de toda e qualquer relacao educativa, uma vez que é capaz de “por-se no
meio”, que é exatamente o contrario de colocar-se a distancia. “O educador é
sempre este personagem que tenta estabelecer uma ponte entre um ser actual
e em devir e um envolvente que deve dar a sua contribuicao a um processo [...]”
(CAPUL e LEMAY, 2003, p.113) de desenvolvimento. A funcao deste mediador
nao é propriamente a de tornar os espacos cheios de vida social entre pessoas,
grupos e comunidades, nem de os manter absolutamente vazios; antes, pelo
contrario, € o de fomentar a participacao e de fazer com que os sujeitos se
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tornem protagonistas da acao social nesse mesmo espaco. Ainda de acordo com
estes autores,

A mediacao pode realizar-se de modo particularmente subtil nos novos
locais de trocas que alguns educadores tendem actualmente a criar para
pais, maes sos, adolescentes perdidos nos grandes meios urbanos, jovens
em ruptura com a escola, jovens desocupados, desempregados
desesperados por encontrar um sentido para a sua existéncia, etc. Toda
esta gente tem em comum o conhecimento angustiante do vazio. Se
ficarem sés face a esta depressao individual e coletiva, mergulhardo na
abstencdo ou nas reivindicacoes estéreis. Se sentirem que queremos
recupera-los através dum tipo de militantismo social generoso mas
dominador, ndo tardarao a mobilizar as poucas forcas que existem neles
para deter esta nova pressao. Se se aperceberem duma presenca
auténtica de acolhimento para que se renovem lacos, o naufragio do
desejo pode deter-se, depois pode surgir a esperanca de outros lacos
que, combinando-se de maneira singular, permitam o ressurgimento
duma vida psiquica (CAPUL; LEMAY, 2003, p.113).

Em jeito de conclus«o

Depois de distinguirmos a mediacao classica assente na resolucao de conflitos
de cariz interindividual, nascida na escola de negécios da Universidade de
Harvard, nos Estados Unidos da América, apresentamos a mediacao
intercultural, ndao sé como uma pratica de negociacao de conflitos em grupos e
sociedades multiculturais, mas também, como paradigma de intervencao
socioeducativa, preventiva, transformadora, reabilitadora, emancipadora e
capacitadora como uma pedagogia social ou, mesmo, uma antropologia aplicada
na busca da intercompreensao e da hermenéutica multitopica para a construcao
de terceiras culturas fundamentais a construcdo da interculturalidade e da
convivéncia entre diferentes.

Sublinhamos a necessidade dos educadores em geral, do educador social
em particular, e de todos os interventores sociais agirem de forma mediadora,
pondo em pratica Pedagogias Sociais de uma forma mediadora e empoderadora,
apoiadas na Mediacao Intercultural (CARIDE, 2016) e seus pilares fundamentais
de que a escuta ativa € fundamental, mas de que a
neutralidade/imparcialidade/equidistancia precisa ser questionada por forma a
que a intervencao social seja socioeducativa, feita com o outro, a partir da sua
légica e cultura local, o que implica tomar a parte, o que é exatamente o
oposto do distanciamento e da pretensa, mas impossivel, neutralidade.

A Mediacao Intercultural, como pratica da Pedagogia Social, tal como é
aqui assumida, posiciona-se numa perspectiva preventiva, educadora,
construtora de terceiros lugares e de terceiras culturas, essa interculturalidade,
mas, também, de transformacao das relacdes sociais com vista a construcao de
sociedades e de selves mais interculturais (VIEIRA, 2014).
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Observando as singularidades do contexto portugu®s, como surge a
pr8tica de media-«o sociocultural em Portugal?

Em Portugal, a mediacao social, assim designada pelo ACIME (Alto Comissariado
para a Imigracdo e Minorias Etnicas), depois sociocultural e, finalmente,
designada por intercultural, pelo ACIDI (Alto Comissariado para a Imigracao e
Didlogo Intercultural), emerge no final do século XX, pelos anos 90,
impulsionada pelos programas comunitarios vocacionados para a insercao
socioprofissional de grupos sociais desfavorecidos. Surgem projetos de entidades
como a “Associacao Cultural Moinho da Juventude”, a “Obra Nacional para a
Pastoral dos Ciganos” e a “Santa Casa da Misericordia de Lisboa”, que
introduzem em Portugal o conceito e a pratica de mediacao sociocultural. Sao
criados cursos de formacao profissional de mediadores socioculturais,
promovidos por essas entidades, dirigidos a jovens em risco de exclusao, com
vista a dota-los de competéncias escolares e profissionais facilitadoras da sua
insercao socioprofissional.

Ja existiam perspectivas e conceitos mediadores ligados ao
desenvolvimento comunitario, por parte das ciéncias sociais e, em particular, da
antropologia, da psicologia e da sociologia, que sublinhavam o agenciamento
face a relacao sujeito - estrutura social.

As ciéncias da educacao, procurando analisar o papel da escola na
sociedade, foram evidenciando a forma como a segunda determina ou
condiciona a primeira. Nesse contexto da construcao de “uma escola para
todos”, emergiu também na educacdao a ideia do mediador no sistema de
educacdo e de formacdo, uma vez que a dinamica social se joga nas
intermediacdes dos processos de reproducao e de transformacao das relacoes
sociais de que é feita a vida escolar.

Tendo como refer®ncia a sua itinerOncia formativa nos campos da
antropologia da educa-«o e das ci®ncias da educa-«0, o que ®
media-«0?

Numa primeira tentativa de resposta, podemos dizer que mediar é traduzir, no
seu sentido antropologico. A mediacdao é, nesta linha, uma estratégia de
construcao de pontes e transitos entre pessoas, diferentes pontos de vista e
fronteiras culturais.

A mediacao inclui, por principio, uma terceira pessoa, ou seja, a mediacao
desenvolve-se, em termos tedricos, numa interacao triangular em que o
mediador funciona como um tradutor de culturas. A funcdo da mediacao é
precisamente a de servir de ponto de encontro dos que sao diferentes sem cair
na tentacao de os homogeneizar.

Mediar significa buscar um terceiro lugar, onde aprender implica partir,
significa transformar-se, levando, desse modo, a emergéncia da terceira pessoa,
uma terceira pessoa nao acabada, nao estatica, sempre mestica, mas também
sempre sujeita a novas reconstrucdes identitarias.

A antropologia, enquanto campo disciplinar que busca estudar as
racionalidades, as sociedades e as culturas, a partir do seu proprio ponto de
vista, € uma ciéncia que busca, entre outras dimensoes, a traducao cultural, o
que, em consequéncia, implica a mediacao entre margens culturais.
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A mediacdao nao significa, nesse sentido, uma funcao politica assumida
pelo préprio antropologo. Trata-se, essencialmente, da traducdo de interesses
das partes numa interacao, e por vontade dos implicados. Podemos, assim, falar
de mediacao entre diferentes valores culturais e organizacées sociais. O
antropologo surge, dessa forma, como um mediador entre os grupos sociais e as
mais diversas instituicoes publicas e privadas, apoiando-se na intercompreensao
das partes envolvidas com vista a concretizacao dos direitos e dos interesses em
causa, procurando buscar a autonomia desses grupos e pessoas.

A escola sempre foi um lugar de encontros e desencontros de pessoas, de
culturas, de diferentes pontos de vista, de varios saberes, de continuidades e
descontinuidades entre a escola e os contextos donde os sujeitos provém.
Contudo, a “escola para todos” trouxe mais gente para dentro do mesmo
espaco, das mesmas regras, da mesma cultura hegemonica do Estado-Nacao. Por
isso a educacao, mesmo a educacao escolar, para ser performativa, nao pode ser
sendao um processo de mediacao entre sujeitos, mundos e saberes. E ndo sera o
professor, qualquer que seja, por definicdo, um mediador? Mas ele é o na
pratica? Todos o sao? Efetivamente, o professor deveria ser um mediador de
aprendizagens e, mesmo, de algumas tensdes sociais e conflitos.

O ideario da “escola para todos” tornou-a mais permeavel aos problemas
sociais. A escola tornou-se, prioritariamente, uma questao social e nao apenas
pedagogica. Assim, o professor tem de ser um pouco o antropdlogo (um
mediador intercultural) que estuda o jogo entre as identidades e alteridades. O
professor tem, também, de perceber os esquemas de percepcao, pensamento e
acao dos alunos, e de si proprio, e reconfigurar o seu sistema pessoal de crencas
e valores, por recurso a formacao reflexiva.

No que consistem e como compreende 0s processos de media-«0
sociocultural, media-«o0 pedag-gica e media-«o intercultural?

Facilmente se ouve falar de mediacao familiar, sociocultural, de mediacao de
conflitos, de mediacao de seguros, mediacao laboral, mediacao intercultural,
entre outras.

A mediacao educativa, escolar e mediacao sociopedagogica sao, também,
conceitos cada vez mais veiculados por parte dos profissionais da educacao e
nas intencoes de alguns projetos educativos. Estes Ultimos, apesar de distintos,
inscrevem-se essencialmente no paradigma da mediacao intercultural, que nao
se limita a querer gerir/resolver tensdes sociais, conflitos culturais, mas que
pretende a capacitacao de pessoas, grupos e comunidades num trabalho
pedagogico de fazer/pensar/refletir com o(s) outro(s).

Nessa linha, ja nao estamos apenas na resolucao de conflitos como pratica
iniciada na escola de Harvard, pelos anos 50, mas buscando um papel
transformador e humanizador de todas e de todos. Essa mediacao devera passar
da simples instancia do processo judicial, ou de uma alternativa ao mesmo, para
vir a ocupar um lugar central de uma nova cultura universal. Trata-se de um
debate iniciado, mas ainda muito em aberto. A mediacao intercultural
pressupée um avanco na desejada coesdao social. Inclui os diferentes
participantes no conflito, promove a capacidade de compreensao, aceitando as
diferentes versdoes da realidade, defende a pluralidade e contribui para a
participacdo democratica, visto que fomenta a livre tomada de decisdes e
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compromissos. Falar de mediacao intercultural é admitir que tera de haver
transformacdes das partes envolvidas, em termos de atitudes, comportamentos,
representacoes e acbdes, por forma a se encontrarem plataformas de
entendimento que nao sao pontos aritméticos fixos, mas, antes, terceiros
lugares moveis, consoante as tematicas e acordos em discussao. E isto pode
acontecer na vida em geral, no mundo laboral, na escola (podendo tomar o
nome de mediacao pedagogica, socioeducativa, essencialmente se nao se situar
exclusivamente na logica da resolucao de conflitos) ou na(s) familia(s). Esta
mediacao Intercultural implica uma atitude de pedagogia social e uma tomada
de posicao em busca da autonomizacao. E nao ocorre, como ja referido, apenas
em contextos de imigracao ou de trabalho com minorias étnicas. Estas funcoes
sociais do mediador intercultural podem ser desenvolvidas em qualquer ambito
da intervencao social, seja o educativo, o social, o sociofamiliar, o comunitario,
o juridico, o laboral, ambiental, na saude etc.

Tentando sintetizar, toda a mediacdo intercultural é sociocultural. Mas
nem todas as mediacoes socioculturais sao, necessariamente, interculturais. Tal
particularidade remete, sempre, para a ideia do terceiro lugar (busca de um
novo lugar epistémico), terceira pessoa, reconstrucao identitaria das partes
envolvidas, mesticagem cultural/ interculturalidade, cultura(s) dinamica(s),
etc., ao invés de culturas consideradas fechadas em determinado grupo social.

Assim, a mediacao sociocultural sera intercultural dependendo do objetivo
fundamental e do estilo e paradigma dominante que subjaz a pratica do
interventor. Para ser intercultural, tem de assentar na transformacao de todas
as partes envolvidas com vista a uma melhor convivéncia, e nao, apenas, para
um acordo pontual.

Entendendo os desafios da escola contempor®©nea com a diferen-a
e a diversidade cultural, como a forma-«o0 em media-«o0
intercultural pode colaborar com a qualifica-«o dos profissionais da
educa-«0?

A escola sempre foi um lugar de encontros e desencontros, como disse.
Encontros de diferentes pessoas, de diferentes culturas, de diferentes pontos de
vista, de varios saberes, de continuidades e descontinuidades entre a escola e o
lar de pessoas que, muitas vezes, nao o foram, de fato. Simples atores, por
vezes, numa apresentacao social sem espaco para a transgressao, para a
flexibilidade, para a criatividade... “Nao-pessoas”, tantas vezes, que se
quiseram comunicar e que, as vezes, ouviram e nao foram ouvidos, que, outras
vezes, ouviram e nao entenderam e que, noutras ocasides, nao encontraram
esse lugar do entendimento, um lugar da empatia, da democracia, da paz e da
alegria, esse lugar construido entre pontes e margens de tantos lugares
epistémicos, uns mais locais, outros mais globais, um terceiro lugar.

E a “escola para todos” trouxe, essencialmente no “Mundo Ocidental”,
mais gente e mais culturas para dentro do mesmo espaco, das mesmas regras,
da mesma cultura hegeménica do Estado-Nacao. Gente pequena, em tamanho,
mas cuja heterogeneidade cultural, de tao diversificada, faz da escola, cada vez
mais, um microcosmos da sociedade e que nao pode ser tratada de forma
homogénea.
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Muito poucas vezes se pensa no que se deve mudar na propria escola para
a todos acolher sem discriminar. Esta mudanca paradigmatica que a mediacao
intercultural implica, obrigaria o professor a trabalhar fora da sala de aula,
porque é do lado de la que provém as mentes culturais e as identidades pessoais
que se encontram na escola. E esse trabalho nao é, por exceléncia, o papel
tradicional do professor. E uma pratica que implica conhecimento antropoldgico
e de mediacao intercultural.

Gerir estas diferencas, de forma nao desigual, implica um trabalho de
negociacdo que a dita mediacdo sociopedagodgica pretende realizar. A
frequéncia da “escola para todos” tem como consequéncia direta a
transformacao dos problemas sociais em problemas escolares (resultantes da
pobreza, do desemprego, da desigualdade de classes, toxicodependéncia,
violéncia juvenil, SIDA, desestruturacao social, exclusao social, etc.). E isto leva
a que se pense no alargamento das funcdes dos professores, perspectivando a
profissdio como algo proximo do trabalho social e a entendé-la na logica do
servico, numa dinamica relacional, para responder aos apelos dos outros aos
quais nao podemos ficar indiferentes. Todavia, mesmo professores com
formacao em antropologia da educacao e em mediacao intercultural nao podem
ser “pau para toda a obra”. Provavelmente, urge pensar em novos profissionais
de mediacao intercultural para atuar na escola a par e com os professores.

A educacdo, todos os processos educativos, e nao apenas a educacao
escolar, nao podera ser senao um processo de mediacdo entre sujeitos, mundos
e saberes. A transferéncia de cultura, a transferéncia de conhecimento e a
transferéncia de informacdo nao sao processos mecanicos, implicam um
constante processo de mediacao.

Quais seriam as aproxima-»es entre pedagogia, pedagogia social e
media-«o intercultural?

A Pedagogia Social, ciéncia matriz da Educacao Social, que extravasa o dominio
da escola e das disciplinas consideradas mais nobres, surge como pratica do
desenvolvimento da sociabilidade dos sujeitos no seu todo. Nao respeita,
propriamente, nem a formacao tradicionalista de professores nem ao uso das
tradicionais didaticas escolares.

Por outro lado, € hoje comum afirmar que toda a educacao € social. Mas
nao faria sentido apelidar de social, se ndao houvesse necessidade de uma
educacao que se distingue pela fundamentacao e pela sua prdxis daquilo que
designamos por educacao escolar. Numa visao mais ou menos simples e
resumida, diremos que a Pedagogia Social e a Educacédo Social vao muito além
da logica da escola (a forma escolar de Bourdieu), embora sejam hoje
reconhecidas como Uuteis a escola como microcosmos da sociedade,
aproximando-se da Antropologia da Educacao, que se foca essencialmente na
aprendizagem e nos processos educativos para além da escola.

Diltey dizia que a educacao é uma funcdao de toda a sociedade, o que
obriga a pensarmos numa pedagogia menos centrada na escola e mais pensada
nas relagbes sociais e noutras instituicbes e espacos educativos que, porém,
podem e devem trabalhar em rede com a instituicao escola, uma vez que o
objetivo de uma sociedade e de toda a humanidade passa pela participacao nas
atividades sociais e na obrigatoria reconfiguracao identitaria das identidades
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pessoais, de forma a potenciar a convivéncia que é, grosso modo, aprender a
viver entre diferentes.

A partir dos anos 80/90 do séc. XX, e com as novas concessoes inter e
multiculturais pensadas no contexto das varias globalizacbes, passou a
aceitar-se que educar para a participacao social implica, antes de mais nada,
agir sobre as perspectivas cognitivas e afetivas das pessoas, o0 que significa agir
sobre as identidades pessoais e sociais e provocar mudancas/transformacdes nas
familias, nas relacbes com os colegas e pares, nas instituicoes escolares e
extraescolares por forma a construir cidadanias mdltiplas e sociedades
inclusivas que, contendo diferencas socioculturais sao, contudo, capazes de
comunicar. Este posicionamento aposta mais na prevencao e no processo
educativo global, ao construir competéncias sociais fundamentais para as
relacdes pessoais e profissionais frente as diferencas pessoais e culturais,
aproximando-se das perspectivas da Mediacdo Intercultural e da assuncao das
tensdes sociais e dos conflitos sociais como formas basicas da vida em sociedade
com as quais ha que se aprender a viver, gerindo e nao tanto resolvendo. Ai esta
0 espaco aberto para a Educacao Social, alimentada pela Pedagogia Social e
pelas novas mediacdes que extravasam a da resolucao de conflitos e que se
desenvolvem, prioritariamente, do outro lado da escola.

Portanto, reduzir a educacao a educacao escolar seria ver apenas uma
parte da realidade.

A educacao, mesmo a escolar, se quiser ser, efetivamente, para todos,
tem de, muito provavelmente, constituir-se num processo de mediacao entre
sujeitos, contextos e saberes.

Maria Stela Graciani, pedagoga, mestre em Ciéncias Sociais pela PUC de
Sao Paulo e doutora em Educacao pela universidade de Sao Paulo, que tem
investigado questdes ligadas quer a inovacao pedagogica, quer a inovacao
popular, tem vindo a produzir varios artigos sobre a realidade das criancas e dos
adolescentes de e na rua, além de ensaios sobre a violacao de direitos da
infancia e da adolescéncia. Ela escreve, no seu livro “Pedagogia Social de rua”
(GRACIANI, 2001), quao é importante o educador social — para quem tantas
vezes o0 mundo da rua é estranho — desenvolver competéncias de observacao e
de trabalho etnografico para poder intervir contextualizadamente.

Da mesma forma que distinguimos a Mediacao Intercultural da mediacao
em geral, centrando-nos essencialmente na énfase preventiva versus abordagem
paliativa, curativa e dita resolutiva, essencialmente também agora aplicamos a
mesma distincao para “a nova Pedagogia Social” versus “Pedagogia tradicional”,
esta assente numa pedagogia da urgéncia e da resolucédo, ao invés da nova que
aposta na transformacao e no desenvolvimento. Similarmente a discussao sobre
a mediacao versus Mediacao Intercultural, “a nova Pedagogia Social” procura
centrar-se mais nas causas dos problemas e na sua prevencao do que
propriamente nos classicos problemas sociais.
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Como a media-«o intercultural na escola e nos outros espa-0s
formacionais pode colaborar com as pr8ticas de aprender a viver
com ou (con)viver?

Conviver € viver com os outros, o que nem sempre é facil. Contudo, “aprender a
viver juntos” é hoje um dito que, felizmente, comeca a entrar no vocabulario
de muita gente. O Relatorio para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre
Educacao para o século XXI, coordenado por Jacques Delors, tera contribuido
para a incorporacdo desse dito e para o sentir dessa necessidade e formacao
para a interculturalidade. A Pedagogia Social, através da educacao
intercultural, da educacao para a cidadania, da Educacao Social tem sido,
provavelmente, o saber orientador dessa atitude de inclusao, acolhimento e
hospitalidade, uma atitude e pratica de aprender a (con)viver. Na verdade,
podemos viver de costas voltadas uns para os outros — em discordancia, de
maos dadas — em concordancia, o que resultaria numa possibilidade de postura
dualista e bicultural. Num paradigma de maior complexidade, podemos aceitar
que temos partes de n6s que comunicam e se identificam com as de outros, ou
ndo, levando a que, as vezes, nos identifiquemos com esses outros e outras
vezes ndo. A Mediacdo Intercultural, como pratica da Pedagogia Social, devera
sensibilizar, também, para a tomada de consciéncia da incompletude de cada
um de nos e para a potencialidade de enriquecimentos com a interacao com os
outros, mas também para a dificuldade que é viver entre diferentes, sejam
pessoas, grupos sociais, grupos de pares, grupos étnicos, geracionais, etc.

Nao é tarefa facil viver entre diferentes. Parece ser mais facil, ainda que
mais monocultural e pobre, epistemologicamente, quando somos todos iguais.
Mas, mesmo assim, a tensdo social esta também ai eminente pois o excesso de
semelhanca leva a busca da diferenca, a reinvencao de si...

Para viver em sociedade, o que significa, de alguma forma, viver sempre
entre diferentes, nao bastam as palavras apregoadoras de maior abertura e
tolerancia ao outro. Urge uma pratica e comunicacao Intercultural nos varios
contextos da vida, que se posicione sobre uma compreensao do outro, uma
intercompreensao, e que va, claro, para além da tolerancia, uma pratica de
uma Educacao Social que a Pedagogia Social/Mediacdo Intercultural pode
potenciar. Efetivamente, a tolerancia nao basta. Pelo menos como
produto/valor acabado. Tolerar o outro, ainda que seja melhor que exclui-lo
diretamente é, apenas, aceitar que ele exista sem mudanca processual nossa ou
dos outros em resultado da comunicacao e interacao.

Portanto, ser tolerante, ou tolerar a tolerancia, € aceitar um mundo
estatico pouco aberto a convivéncia, o que implicaria, claro, viver com os
outros e ndao a margem dos outros. Por outro lado, tolerar a intolerancia é
também ficar nesse lugar de conforto sociocultural e permitir, muitas vezes, a
injustica como pratica social.

Conviver implica, também, saber comunicar. E comunicar significa, “por
em comum”. Na comunicacao, muitas vezes, os esteredtipos sociais constituem
obstaculos ao entendimento dos outros. Os preconceitos tornam dificil a
intercompreensao, sendo fundamental, nessas circunstancias, um mediador
intercultural na construcdo de uma espécie de protocolo que permita a
comunicacao através do dominio dos codigos cujo desconhecimento gera
incompreensao, estranheza e conflito.
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Comunicar nao passa, portanto, apenas por conhecer vocabulario, regras
gramaticais e saber dizer. E preciso, também, saber ouvir, entender, e saber
quando e como falar para que os outros nos entendam ao mesmo tempo que o0s
entendemos. E isso implica competéncias sociais e competéncias interculturais.
Isso implica formacao em Antropologia da Educacao, Pedagogia Social e em
Mediacao Intercultural.

Muito obrigado pela entrevista.
Muito obrigado por me lerem.

Qualquer comentario, podem enviar para ricardo.vieira@ipleiria.pt

Entrevista realizada por Silvia Michele Lopes Macedo de Sa e
Roberto Sidnei Macedo

Recebido em: 04/10/22
Aceito em: 04/10/22
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Compreender a experiéncia cultural em cenarios
mediados pelo formacional

Roberto Sidnei Macedo

Resumo: O presente artigo trata de compreender a experiéncia de uma
perspectiva cultural e como pauta estruturante e propositiva de mediacoes
formacionais e processos formativos. Concebendo a experiéncia cultural a partir
do cenario educacional contemporaneo, afirma a caracteristica irredutivel dessa
experiéncia, assim como sua poténcia transversal no que concerne a producao
de aprendizagens singulares e relacionais. Destarte, a experiéncia cultural
vincula-se de modo tanto pontual quanto transversal no que concerne as
vivéncias educacionais, sejam elas sociotécnicas, éticas, politicas e estéticas.
Com esses argumentos, procura nutrir reflexdes e praticas educacionais com o
valor epistemologico e ontologico da experiéncia cultural nas suas diversas
ressonancias. Ademais, destacadamente, apresenta a experiéncia cultural na
formacao como uma pauta politica que se vincula também as lutas por
afirmacao, tendo como atencao central questdes da formacao como experiéncia
cultural.

Palavras-chave: Experiéncia; experiéncia cultural; formacao; educacao.

Analysing the cultural experience in scenarios shaped by
the formational

Abstract: This article aims to understand the experience from a cultural
perspective and as an agenda that structures and proposes formational
mediations and formative processes. Conceiving cultural experience from the
contemporary educational scenario, the article asserts their reducible
characteristic of this experience, as well as its transversal power concerning the
production of singular and relational learning. Therefore, cultural experience
ties in punctually as well as transversally with educational experiences, be they
sociotechnical, ethical, political, oral esthetic. From these arguments, it seeks
to nourish educational reflections and practices with the epistemological and
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ontological value of cultural experience in its wide range of resonances. In
addition, it presents cultural experience in education as a political subject that
is also connected to the struggles for rights, with a central focus on issues of
education as a cultural experience.

Keywords: Experience; cultural experience; training; education.

Comprender la experiencia cultural en escenarios
mediados por la formacion

Resumen: Este articulo intenta comprender la experiencia desde una
perspectiva cultural y como agenda estructurante y propositiva de mediaciones
formativas y procesos formativos. Concibiendo la experiencia cultural desde el
escenario educativo contemporaneo, afirma la caracteristica irreductible de
esta experiencia, asi como su poder transversal respecto a la produccion de
aprendizajes singulares y relacionales. Asi, la experiencia cultural se vincula de
forma puntual y transversal a las experiencias educativas, ya sean
sociotécnicas, éticas, politicas o estéticas. Con estos argumentos, busca nutrir
las reflexiones y practicas educativas con el valor epistemologico y ontoldgico
de la experiencia cultural en sus diversas resonancias. Ademas, presenta la
experiencia cultural en la educacion como una agenda politica que también esta
vinculada a las luchas por la afirmacion, centrandose en las cuestiones de la
educacion como experiencia cultural.

Palabras clave: Experiencia; experiencia cultural; formacion; educacion.
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A experiéncia: introducao conceitual

Sabemos que o contexto da valorizacao socioeconémica dos conhecimentos
cientificos e académicos vem estigmatizando e normatizando os saberes da
experiéncia em seus diversos espa-os tempos culturais, bem como criou um
ethos e um habitus pelos quais esses saberes sao percebidos como
epifendmenos, sem valor explicitativo ou mesmo um perigo para o
esclarecimento de realidades humanas. Com isso, criou-se um certo desprezo
preconceituoso pelas contribuicdes heuristicas desses saberes. A medida que os
saberes experienciais vém aos poucos sendo reconhecidos e vem criando-se um
cenario de respeito e acolhimento tanto epistemologico quanto heuristicamente
para esses saberes, percebemos um empoderamento técnico e cultural em
relacdo a sua valoracao, ao lado de um parasitismo neocolonialista que ainda
persiste e em algumas situacdes se amplia. Vale a pena destacar como, nos
meios da publicidade empresarial, esta nascendo um movimento com ampla
divulgacao denominado de “negécio da experiéncia”, no qual se comercializa
nao mais o produto fabricado, mas a experiéncia pela qual o produto foi
concebido e produzido. Ou seja, a experiéncia é tomada literalmente como
mercadoria. As questdoes morais dai advindas podem ser tao obscuras quanto
imprevisiveis.

Em meio a essa realidade, o campo da educacao permanente, por
exemplo, vem descortinando o quanto a experiéncia cultural do trabalho produz
especificidades aprendentes importantes para se pensar a formacao para e pelo
trabalho. Assim, a experiéncia cultural do trabalho vai emergir como um
principio educativo e a experiéncia construida no trabalho assume um status
epistemologico, formativo e politico significativo nos cenarios sociotécnicos e
profissionais.

Apesar desses movimentos instituintes nos quais a experiéncia assume
centralidade e uma concepcao mais ampliada, podemos afirmar que o
“desperdicio da experiéncia” (SANTOS, 1989) ainda é o que predomina quando
temos que decidir sobre a qualidade dos saberes da experiéncia e valida-los.

Ademais, o equivoco de transformar a experiéncia numa interpretacao
reduzida a um quantitativo de saberes acumulados e estruturados como saber
fazer ainda € um habitus que persiste, empobrecendo a complexidade dessa
configuracdo humana, em geral simplificada como um dominio cumulativo de
aptidoes e habilidades demonstraveis. John Dewey (2010) ja tinha percebido
criticamente esse equivoco quando argumentara que a experiéncia precisa da
reflexdo, do vivido pensado, e que uma experiéncia repetida era apenas uma
reproducao dimensional.

Importante se compreender que a experiéncia cultural é irredut2vel, é um
fendmeno mediado por multiplas referéncias; dessa forma, € inexplicgvel por
modelos que se pretendem universalizantes. Como tal, ndo se oferece a
comparacoes na sua singularidade singularizante; nesse sentido, sé € alcancavel
por pesquisas que primem e cuidem dos termos da sua singularidade (GEERTZ,
1978). Se aproximada de outras experiéncias e formas outras de criacao de
saberes, nao se deixa alcancar por comparacdes, mas, tao somente, por
perspectivas contrastivas. Dessa forma, so6 a disponibilidade para a “escuta
sensivel” (BARBIER, 2002) e a compreens«o indexicalizada (GARFINKEL, 1976)
poderdo possibilitar acesso aos seus sentidos e elaboracdes. Os saberes da
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experiéncia cultural resultam do vivido pensado. Acrescente-se que a
compreensao da experiéncia s6 se fara por atos de compartilhamento de
sentidos e significados. Tendo como fonte fulcral a viv°ncia singular dos sujeitos
na sua emergéncia existencial e sociocultural, a experiéncia se estrutura como
um denso e complexo processo de subjetivacao de tudo que nos acontece, que
nos passa, mediado por desejos, escolhas e intencdes conscientes ou nao,
licidas ou erraticas, plasmadas num certo tempo, mas, também, tocadas
intensamente pelo seu movimento generativo. Expressando-se, a experiéncia
cultural produz, invariavelmente, o estranhamento, porque da corpo e poténcia
a diferenca em ato e sua capacidade de produzir alteridade e de forma mais
impactante e significativa, a criacao de altera-»es, mediante a presenca do
outro e sua inerente capacidade de nos deslocar. Esta na base dos processos de
autoriza-«o, porque, em se fazendo autora de si. Dessa forma, a experiéncia
cultural é sempre criacdo. Nesses termos, foi necessario se formular um campo
epistemologico especifico e dispositivos metodologicos singulares, capazes de
alcancar essa complexidade humana, assim como a criacao de rigores outros
(MACEDO; PIMENTEL; GALEFFI, 2009), até porque o rigor classico pautado no
controle, na pretensao da transparéncia, no verificacionismo, é incapaz de se
aproximar da singularidade e da complexidade que configuram a experiéncia
humana. A experiéncia cultural nao se verifica, se compreende.

E nesse cenario de argumentos epistemoldgicos que se constituiu uma
certa perspectiva e atitude de pesquisa fundada na abertura a singularidade, as
re-existéncias, as irrupcoes e as intempestividades. Funda-se nesse veio o que
Ardoino (2012) elabora na sua epistemologia multirreferencial como
negatricidade, ou seja, a emergéncia do outro como presenca ineliminavel,
capaz de transgredir e trair expectativas, ou seja, de desjogar o jogo esperado
Ou rearranjar regras prescritas.

Vale ainda ressaltar que a experiéncia cultural é fonte inesgotavel de
sentidos e implica-«0, isto é, conte(dos existenciais, sociais, simbolicos e
erdticos que nos referenciam, orientam, dao poténcia, nutrem e sustentam as
nossas escolhas, que nos movem para nossos objetivos e nossos processos
criativos, mas que, também, podem nos cegar enquanto sobreimplica-«o
(MACEDO, 2012).A experiéncia cultural estd na base e no movimento das
epistemologias experienciais e militantes (MACEDO, 2012) como modos outros
de criacdo de saberes, com conquistas politico-epistemologicas e heuristicas
significativas. No caso das epistemologias experienciais, sao caracterizadas pelo
interesse em saberes multirreferenciados, valorando a experiéncia para além do
que as tradicoes cientificas e académicas hierarquizaram como validos,
interessadas que estao em compreender os etnom®todos pelos quais todos os
atores sociais, para todos os fins praticos, interpretam e organizam suas
realidades e acabam construindo suas “ordens sociais”. Quanto as
epistemologias militantes, essas tomam os saberes experienciais como base e,
de dentro deles, propéem e constroem investigacdes implicadas, engajadas.
Aqui esta o sentido de militancia da experiéncia cultural.
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Experiéncia, educacao e formacao

O papel da forma-«o ® permitir aos indivdduos que transformem seu vivido em
experi®ncia, e sua experi°ncia em saberes.
Bertrand Schwart

As praticas educativas em todas as suas formas de organizacao e implementacao
estdo indelevelmente acompanhadas nas suas configuracbes por formas de
subjetivacao, ou seja, experienciam sentidos e significados, nao sao apenas
repeticbes reprodutivas ou atendem apenas a palavras de ordem
exterodeterminantes, isso nao quer dizer que também nao cultivem e nao se
identifiqguem com orientacbes ja sistematizadas ou modelizadas por alguma
teoria ou conjunto de ideias.

Numa d®marche investigativa da experiéncia educativa temos que nos
perguntar, acima de tudo, sobre o sentido do educativo. E aqui, temos que
pensar também nos dispositivos de pesquisa que podem se aproximar do
fendmeno educativo. O que se busca como centralidade é a educacao como
experiéncia a ser compreendida.

Para Contreras (2013, p. 67), a investigacao da experiéncia cultural
educativa € sempre uma forma de autoinvestigacao porquanto a realizamos
desde nossa visao do educativo. Expomos assim nossa visao, nossos modos de
fazer e entender. Dessa maneira, a investigacao educativa sempre pergunta pelo
sentido da educacao. Nesses termos, a pesquisa educacional jamais pode ser
reduzida a uma moralidade racional, por isso é o lugar de onde vislumbram
novas praticas educativas e, ao mesmo tempo, passa a ser também uma
experiéncia formativa, até porque implica preocupacdoes e indagacoes
pedagogicas do pesquisador e sua comunidade de praticas.

Esses argumentos nos provocam para pensar a pesquisa da experiéncia
educativa como uma investigacdo que nao pode ser reduzida ao entendimento
dos dispositivos pedagogicos € nem como esses dispositivos, € mesmo as
mediacoes pedagodgicas que os utilizam, pretensamente determinam a
experiéncia educativa. A experiéncia educativa ndo pode ser alcancada a partir
de uma atitude de pesquisa pautada na exterodeterminacao. Se estamos lidando
com um ato concebido ideologicamente e implementado por processos morais,
estéticos e politicos que orientam tomadas de decisao, € preciso se perguntar
pelos sentidos que configuram a perspectiva do que é educativo como contetdo
perspectival, ou seja, que implica opinides e pontos de vista. E com essa
configuracao que a compreensao da experiéncia educativa se torna possivel.

Experiéncia cultura e formagéao

A narrativa do sujeito em formacdao vem se configurando num epifenémeno,
numa opacidade, ou seja, numa auséncia construida em meio a um cenario
educacional onde o conhecimento disciplinar ja sistematizado sempre vem
primeiro. Estamos longe, portanto, de vivenciar a narracao formativa como
politica ampla de curriculo, conforme preconiza Ivor Goodson, por exemplo.
Com perplexidade, percebemos que o sentido do “direito a educacao” presente
no discurso oficial vem sendo reduzido ao que é “basico” e “comum” em termos
curriculares.

111



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 < dezembro de 2023

No que concerne ao formativo, realcar e mobilizar a experiéncia cultural
na compreensao da formacao significa reconhecer que essa atividade se
dinamiza num processo continuo e intenso de compreensao do mundo. Em “Os
anos de aprendizagem de Wilhelm Meisterd, Goethe nos fala desse aparecer
experiencial, compreendendo, formando-se. A questdo contemporanea
apresenta-se acima de tudo, como provoca o subtitulo da obra de Boaventura de
Sousa Santos, como um compulsivo desperd3cio da experi°ncia cultural pelos
curricula e pelas acoes das propostas de formacao, reduzindo a epistemologia
da forma-«o as caracteristicas e formacao historica dos saberes académicos,
nutrindo, por consequéncia, uma das misérias epistemoldgicas mais cronicas, o
abstracionismo cientificista e académico de cariz excludente.

Para Larrosa Bondia (2009, p. 20-26):

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que passa, nao 0 que acontece, ou o que toca[...] implica parar para
pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar; sentir, sentir mais devagar, demorar-se no detalhe,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade [...] cultivar
a atencao, falar sobre o que nos acontece, escutar os outros, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco...0 sujeito da experiéncia se
define pela sua disponibilidade, por sua abertura[...].A experiéncia é a
passagem da existéncia, a passagem de um ser que nao tem esséncia ou
razao ou fundamento, mas que “existe” de uma forma sempre singular,
finita, imanente, contingente [...]. E experiéncia aquilo que “nos passa”,
ou que nos toca, ou que nos acontece, e ao nos passar nos forma e nos
transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a
experiéncia da transformacao[...].0 saber da experiéncia se da na
relacdo entre conhecimento e a vida humana [...] se a experiéncia é o
que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver com a elaboracao
do sentido ou o sem-sentido do que nos acontece, trata-se de um saber
finito, ligado a existéncia de um Ser individual ou coletivo [...].A
experiéncia e o saber que dela deriva sdo o que nos permite apropriar-nos
da nossa propria vida [...] a experiéncia é irrepetivel.

Fora da institucionalizacao da formacdo, percebemos um intenso
movimento que nao reivindica apenas a experiéncia cultural do trabalho e/ou
da vida cotidiana na e para a formacao; essa reivindicacdao vai também ao
encontro de historias longas de experiéncias que, politicamente afirmadas,
tomam a educacao como um lugar privilegiado de conquistas.

Faz-se necessario pontuar, entretanto, que a experiéncia cultural do
formando vem secular e predominantemente sendo negada em favor de uma
acao formadora fechada na imposicao de conhecimentos e dispositivos, negando
a experiéncia cultural que chega com os referenciais de todo e qualquer
aprendente. Vale afirmar que essa experiéncia negada sempre estara ai,
filtrando, fazendo opcbes, mesmo que de forma escamoteada, recalcada,
reprimida, subvalorizada. Em algum momento ela pode irromper como
negociacao, como contradicdo, como transgressao, traicao ou perversao. Um dia
o recalcado voltara, voltara sob a forma de sintoma, muitas vezes perverso, ja
nos alertara Sigmund Freud. Da perspectiva da teoria sistémica, os residuos
descartados podem, em algum momento, por alguma relacdao nos seus processos
de reorganizacao, voltar em avalanche e produzir instabilidades nos sistemas
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que os criou e os descartou (MACEDO, 2010). Essa € uma questdao que esta na
pauta da formacao dos nossos etnopesquisadores, apreender a compreender de
forma situada e profundamente a experiéncia cultural no/do curriculo e da
formacdao, para entrar no mérito de como atos de curriculo e processos
formativos se constituem interativamente no cotidiano das suas elaboracoes.

Se estamos convencidos de que aprendemos com a cultura, com o
trabalho, com o corpo, com a religiosidade, com a ambivaléncia assustadora dos
sentimentos, com as relacdes cotidianas institucionalizadas ou nao, e assim
vamos construindo nossas referéncias e aprendendo com elas, essa realidade
nao pode ser vista pelos curricula e acées formativas como um epifentmeno.

As experiéncias de transformacdo das nossas identidades e da nossa
subjetividade sao tao variadas que a maneira mais geral de as descrever
consiste em falar de acontecimentos, de actividades, situacdes ou de
encontros que servem de contexto a determinadas aprendizagens. Com
efeito, as narrativas de formacao péem em evidéncia a dificuldade de
estabelecer correlagdes entre circunstancias e géneros de aprendizagem.
Estes momentos formadores, que podem durar alguns instantes ou alguns
anos, sao quadros que pdem em cena um ou varios protagonistas em
transaccoes numa dramaturgia singular, numa brusca interrupcao de
duracao ou de intensidade, numa observacao, num exercicio sistematico,
numa simpatia, num afecto ou numa aversao por um alterego”. (JOSSO,
2002, p. 32)

Levando em conta o cotidiano da histéria de cada um em relacao a
outras historias e culturas, bem como o valor simbolico dessas experiéncias,
Josso comenta que é assim que mantemos e reforcamos o nosso capital
experiencial, espécie de tesouro de sobrevivéncia para uma multiplicidade
de circunstancias.

[...] utilizar o saber-fazer e os conhecimentos experienciais nas
aprendizagens necessarias para levar a bom porto um projecto. A
qualidade essencial de um sujeito em formacdo esta entdo na sua
capacidade de integrar todas as dimensdes do seu ser: o conhecimento
dos seus atributos de ser psicossomatico e de saber-fazer consigo
proprio; o conhecimento das suas competéncias instrumentais e
relacionais e de saber-fazer com elas; o conhecimento das suas
competéncias de compreensao e de explicacdo e do saber-pensar.
(JOSSO, 2002, p. 33)

Com esses argumentos, Josso prepara uma das elaboracdes-chave da sua
obra, ou seja, a ideia da experiéncia cultural formadora. Para essa pesquisadora
da formacao, uma experiéncia cultural formadora implica uma articulacdo entre
atividade, sensibilidade, afetividade e ideacao; articulacdo que se objetiva
numa representacao e numa competéncia.

E assim que, de acordo com esse pensamento, a experiéncia cultural ndo
pode ser considerada um adorno em relacao a formacao, uma ponte que facilita
o caminhar da aprendizagem, mas um verdadeiro referencial que nos serve para
avaliar uma situacdo, uma atividade, um conhecimento novo, um ser em
transformacdo. E no veio desse argumento que Bergson percebe a experiéncia
cultural se realizando como duracdo. As experiéncias formativas sdo sempre
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resultantes de vivéncias compositas, trazem consigo a dialogica e a dialética em
que individuo, sociedade e cultura nao podem ser compreendidos de forma
apartada.

E aqui que um processo de elaboracdo de uma experiéncia cultural
formadora jamais pode ser pensado como uma compreensao solipsista. Trata-se
de um processo identitario se apresentando em formacao e construindo outras
experiéncias, que se tornarao também experiéncias basilares, filtradoras de
outras/novas experiéncias e possibilidades de rupturas ou consolidacao do
aprendizado realizado. A partir dessa perspectiva, Josso nos convida a
questionar: “o que faz o processo de elaboracao de uma experiéncia?” Inspirada
neste questionamento, a autora exemplifica trés elaboracdes possiveis: ter
experiéncias pelo que me foi dado; fazer experiéncias que me proponham viver
e pensar sobre elas. Nesse mesmo veio, ha uma preocupacao dessa pesquisadora
da formacdao humana em questionar como uma vivéncia na formacdo pode se
transformar em experiéncia. Fala assim do “alargamento do campo da
consciéncia, da mudanca, da autonomizacao e da responsabilizacao” (JOSSO,
2002, p. 37).

Considera¢des conclusivas

Tomando um cenario educacional brasileiro marcado pela negacao de
experiéncias culturais fulcrais e suas lutas por afirmacao, compreendemos que a
experiéncia cuotural vem entrando nos ambitos da formacdo como uma
categoria pensada predominantemente como politica, isto €, em forma de uma
luta renhida de acdes afirmativas de segmentos sociais, tanto no campo do
curriculo como das acbées da formacao, contra o conservadorismo pedagodgico e
o fechamento na logica disciplinar, se configurando na consolidacao dos
processos de afirmacao de historias oprimidas.

O que percebemos nas elaboracdes de Josso é a radicalizacao das
possibilidades heuristicas da formacao, deslocando-as para a experiéncia curiosa
e criativa do aprendente. A formadora feminista Rosiska Darcy de Oliveira
(2004) nos recomenda “ler nossa experiéncia para escrever a nossa historia”,
bem como o historiador baiano Ubiratan Castro de AraGjo (2006), inspirado em
Amilcar Cabral, nos dizia: “Cada negro letrado no Brasil tem a obrigacao de
sistematizar as suas proprias lembrancas. E assim que a experiéncia de cada um
é um trecho de realidade vivida, de muita valia para nés mesmos e para os
outros [...]

Um campo sensivel a questdao complexa do trabalho formativo com a
experiéncia cultural é a educa-«o permanente. Baseada no trabalho e na
cultura como principios formativos, desloca a qualificacao do trabalhador para a
ambiéncia onde acontece a experiéncia socioexistencial, cultural e politica do
trabalho e sua forma de estruturacdo e desenvolvimento. Ha aqui um
entretecimento dialogico e dialético entre o trabalho, cultura e a educacao. Por
mais que a ideia de formacao permanente esteja predominantemente eivada de
argumentos que percebem a formacao como estruturacao de dispositivos e das
condicoes sociotécnicas, para que ela nao perca de vista o trabalho e sua
condicdo de estruturacdo social, cultural e histérica, valorizando na sua
sistematizacdo a experiéncia cultural do trabalhador e sua vivéncia do mundo
do trabalho.
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E com a concepcao de trabalho como atividade humana estruturante da
vida e da sociedade em que vivemos que compreendemos como a experiéncia
do trabalho vai produzir aprendizagens em diversas culturas. E com os estudos
de Macedo de Sa (2014), por exemplo, quando forja o conceito de
“etnoaprendizagem” que vamos ver explicitado como saberes da experiéncia se
estruturam a partir de experiéncias etnoaprendentes, percebidas pela autora
como potentes instituintes culturais (WACEDO, 2014; MACEDO DE SA, 2014).

Délory-Monberger (2008, p. 83) nos diz que, para além das
sequencializacbes e padronizacoes coletivas (idades da vida, curriculos
escolares, trajetorias  profissionais), os individuos das sociedades
contemporaneas se veem refazendo a planificacao e a gestao do seu percurso
experiencial via sua biografia sempre transversalizada por sua cultura. “Nas
formas de organizacao social em que autonomia e responsabilidade individuais
se tornaram valores sociais, culturais e econémicos, compete aos individuos, a
partir de agora, fornecerem a prova ‘biografica’ de sua ‘formabilidade’ e de sua
‘empregabilidade’”. Nesse caso a experiéncia cultural vivida e refletida como
formacao permanente e para a formacao permanente é uma pauta central.

Parece-nos importante perceber que nesses argumentos habitam tanto
fontes importantes para uma pesquisa da/com a experiéncia cultural visando
subsidiar a educacao permanente, quanto narrativas que, se refletidas,
contribuem de forma significativa para a formacdo das pessoas que decidem
narrar suas itinerancias experienciais/culturaisna formacao ao longo da vida.
Nesse aspecto, experienciam uma autopoi®siscultural-formativa.
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Uma reflexao sobre o perfil da/o estudante UFBA no
contexto formacional do atelié didatico

Ana Verena Magalh«es Madeira
Denise Moura de Jesus Guerra

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar compreensées de uma
etnopesquisa de cunho experiencial e de natureza qualitativa que vem sendo
realizada a partir do Atelié Didatico, acao de formacao pedagdgica das/os
professoras/es da Universidade Federal da Bahia (UFBA), tendo como dispositivo
de pesquisa o diario formacional online. O foco dessa etnopesquisa, produzida
no espacotempo da formacao realizada, reside na analise das compreensoes das
narrativas experienciais das/os docentes sobre os desdobramentos da aula
“Perfil e questdes da/o estudante UFBA”. O texto esta organizado em quatro
secOes: na primeira, faz-se uma breve discussao sobre o contexto formacional
do Atelié Didatico; na segunda, elabora-se uma discussao sobre a diferenciacao,
ao longo das varias turmas, da aula sobre Perfil da/o Estudante UFBA no Atelié
Didatico. A metodologia emerge na terceira parte, seguida de uma explicitacao
das narrativas das/os docentes, enfatizando suas compreensdes experienciais
situadas. Para finalizar, sdao tecidas as consideracdes conclusivas.
Depreendem-se dos discursos narrativos algumas incompreensées sobre a
politica de assisténcia estudantil da universidade; entendimento da necessidade
da/o docente compreender a logica das acdes estudantis para a qualificacao da
formacdo e o reconhecimento da afirmacdo da diferenca no ambito
universitario.

Palavras-chave: Atelié didatico; perfil da/o estudante UFBA; diario formacional
online.

A reflection on the profile of the UFBA student within the
Didactic Workshop

Abstract: This article aims to present the first findings of experiential,
qualitative, and ethnographic research conducted with the online educational
diary at the Atelié Didatico (Didactic Workshop) — an academic training action
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for teachers at the Universidade Federal da Bahia (UFBA). The focus of this
ethnographic research, constructed during the space-time of the study, consists
of analyzing understandings of the teachers’ experiential narratives about the
unfolding of the class "Perfil e Questdes do Estudante UFBA" (Profile and Issues
of the UFBA Student). The text is organized into four sections: the first section
briefly discusses the instructional context of the workshop; the second concerns
the differentiation, across various groups, of the UFBA student profile class in
the Didactic Workshop. The methodology emerges in the third part, followed by
the teacher's narratives, emphasizing their situated experiential understandings.
Finally, the concluding remarks are presented. The narrative speeches reveal
some misunderstandings about the university's student assistance policy. The
findings also allow comprehension of the need for teachers to understand the
logic behind student actions aimed at educational qualification and a
recognition of the assertion of differences in the university environment.

Keywords: Didactic Workshop; UFBA student profile; online educational diary.

Una reflexion sobre el perfil del estudiante UFBA en el
contexto educativo del atelier didactico

Resumen: Este articulo busca presentar comprensiones de una
etno-investigacion de caracter experiencial y de naturaleza cualitativa que
viene siendo realizada en el Atelier Didactico, accion de formacion pedagogica
para profesoras/es de la Universidad Federal de Bahia (UFBA), cuyo dispositivo
de investigacion es el diario de formacion online. El foco de esta
etno-investigacion, producida en el espacio-tiempo de la formacion realizada,
radica en el analisis del entendimiento de las narrativas experienciales de los
docentes sobre el desarrollo de la clase “Perfil y cuestiones del estudiante
UFBA”. El texto esta organizado en cuatro secciones: la primera, presenta una
breve discusion sobre el contexto educativo del Atelier Didactico; la segunda,
expone una discusion sobre la diferenciacion, de los diversos grupos, de la clase
Perfil del Estudiante UFBA en el Atelier Didactico. La metodoldgica aparece en
la tercera parte, seguida de una explicacion de las narrativas de los docentes,
enfatizando sus comprensiones experienciales situadas. Finalmente, se
presentan las conclusiones. De los discursos narrativos se deducen algunas
incomprensiones sobre la politica de atencion estudiantil de la universidad;
comprension de la necesidad del docente entender la légica de las acciones
estudiantiles para la calificacion de la formacion y el reconocimiento de la
afirmacion de la diferencia en el ambito universitario.

Palabras clave: Atelier Didactico; perfil del estudiante UFBA; Diario formativo
en linea.
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O contexto formacional do atelié didatico

Dispositivo de formacao continuada de professoras/es universitarios, o Atelié
Didatico é desenvolvido no ambito do Programa de Formacdo Pedagdgica da/o
Docente da Universidade Federal da Bahia (ForPed/UFBA), compondo-se de 40
horas de atividades presenciais e 20h online até 2019. (D AVILA; MADEIRA, 2018)
Suas bases teoricas referem-se aos idearios da epistemologia da pratica
(GAUTHIER, 1998; TARDIF, 2000, 2002) e da didatica do sensivel (D" AVILA, 2008,
2017), inspirada na teoria raciovitalista de Michel Marfesoli (1998) e na
proposicao de Educacao Sensivel (DUARTE-JUNIOR, 2001). Sao marcos também
importantes na formulacdo e na praxis desenvolvida no Atelié Didatico as
concepcdes de formacao como ato experiencial implicado, desenvolvidas nas
obras de Marie-Christine Josso (2004) e Roberto Sidnei Macedo (2010, 2011),
bem como a valorizacao dos processos implicacionais, identitarios e autorizantes
experienciados pela/o docente universitaria/o, em articulacdo com a nocao de
Atos de Curriculo (MACEDO, 2011, 2016). Esse autor relaciona o conceito de Atos
de Curriculo as realizacées das/os atrizes/atores curriculantes que geram
mudancas no curriculo e na formacao.

Dentre as atividades online do Atelié Didatico, é apresentada as/aos
docentes cursistas, no primeiro dia de aula, a possibilidade de producao de um
diario formacional como um dispositivo de autoformacao, considerando os
fundamentos que sustentam que a narrativa € um potente mecanismo de
expressao e ressignificacao dos fenémenos formacionais. Conforme Josso (2004),
as narrativas experienciais contribuem para compreensao dos processos de
formacao, de conhecimento e de aprendizagem. Em seus argumentos, a autora
afirma que a experiéncia formadora esta vinculada a uma 'aprendizagem que
articula saber-fazer e conhecimento, funcionalidade e significacao, técnicas e
valores, num espacotempo para cada uma/um caminhar para si e para a
situacao, mobilizando uma pluralidade de registros.

O Atelié Didatico ocorre desde 2016, tendo sido realizadas dez turmas
presenciais até 2019 e trés turmas nao presenciais - online entre 2021 e 2022. A
partir das avaliacoes feitas pelas/os cursistas e formadoras/es, ao final de cada
turma, sao ressignificados os temas desenvolvidos: dilemas da profissao;
concepcoes pedagogicas; curriculo, formacao e universidade; aspectos da
aprendizagem da/o adulto; perfil e questdes da/o estudante UFBA;
metodologias de ensino-aprendizagem participativas, colaborativas e criativas;
planejamento do ensino-aprendizagem; avaliacao da aprendizagem e docéncia
online. Destaca-se neste esforco o replanejamento da aula relacionada ao perfil
da/o estudante da instituicao, visando ampliar as compreensdes das/os
docentes em relacao as questdes estudantis e sua centralidade nos processos de
ensino-aprendizagem. Em geral, a aula sobre perfil e questoes do estudante,
desenvolvida em 4h nas turmas presenciais e 3h nas turmas nao presenciais, tem

' Conceito cunhado por Denise Guerra e Roberto Macedo durante a formacao de Mediadores
de Educacao Permanente em Salde junto a Universidade Aberta do SUS (UNASUS - BA) no
periodo de 2011 e 2012 e publicado em 2014.

2 Rede de saberes e praticas informacionais constituidas a partir da diversidade de
experiéncias constitutivas no contexto do Atelié Didatico.
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sido sempre demarcada nos diarios como relevante e impactante. Porém, apos
oito turmas ministradas, as abordagens e as repercussoes desta aula ainda nao
estavam satisfatérias no que se referia a uma mudanca de atitude das/os
docentes em relacao as implicacées com a pluralidade sociocultural presente na
UFBA. Intencionava-se que as/os docentes perspectivassem processos
formacionais com a heterogeneidade, na qual a diferenca e a diversidade sao
elementos de outra ldgica educativa, nao exclusiva, nao elitista.

Entdao, em 2019, a aula foi planejada de forma a privilegiar a reflexao
sobre posicionamento da/o professora/o frente a pluralidade estudantil na
universidade. Inicialmente a turma foi dividida em grupos, sendo um e dois
responsaveis por delinear o perfil da/o estudante UFBA nos periodos de 1995 a
2011 e os grupos trés e quatro de 2012 a 2019. Deu-se a reflexao sobre o perfil
da/o estudante, nas duas etapas, tendo limite relacionado as politicas de acoes
afirmativas na universidade. Ocorreu a producao de cartazes com palavras que
caracterizavam cada perfil delineado, o que foi partilhado na turma como forma
geradora da discussao ampliada. Em relacao ao primeiro periodo (1995-2011), as
palavras predominantes foram: homogéneo, classe média/alta, menos
politizado, branco. Ja para o segundo periodo (2012-2019), apareceram:
heterogéneo, multiétnico, plural e mais politizado, presenca de individuos com
menor renda per capta.

A segunda parte da aula foi desenvolvida com colaboracao de uma
representante da Pro-Reitoria de AcOes Afirmativas e Assisténcia Estudantil
(PROAE/UFBA), que apresentou seis casos para serem discutidos e terem
encaminhamentos propostos pelas/os docentes-cursistas. Os casos tratavam de:
1) solicitacao de atividade domiciliar; 2) denlncia de assédio de professor; 3)
risco de estudante em cometer suicidio; 4) solicitacao de aulas em “pdf” por
nao ter recurso para copia; 5) dificuldade de acesso a sala de aula e 6) falta de
resposta do colegiado de curso. A discussao sobre os casos incluiu a exposicao
das politicas institucionais de assisténcia estudantil, que tomam como premissa
que as acdes desse campo devem considerar a necessidade de viabilizar a
igualdade de oportunidades, contribuir para a melhoria do desempenho
académico e agir, preventivamente, nas situacbes de retencao e evasao
decorrentes da insuficiéncia de condicoes financeiras. Para embasar mais ainda
as possibilidades institucionais de encaminhamento em cada caso, abordou-se
também os programas de assisténcia a/ao estudante, a forma de trabalho da
PROAE e os auxilios que as/os estudantes podem acessar bem como as
atividades e projetos realizados pelo Nucleo de Apoio a Inclusdao do Aluno com
Necessidades Educativas Especiais (NAPE/UFBA).

Em decorréncia do periodo pandémico (2020, 2021) e pds-pandémico em
2022, o Atelié Didatico se reconfigurou na modalidade de ensino e aprendizagem
nao presencial remota com aulas online sincronas e assincronas, mantendo seus
pilares epistemologicos, filoséficos e ontolégicos, mesmo com os
enfrentamentos de cunho existencial, social, econdomico, sanitario, politico e
pedagogico. No que concerne a aula sobre o perfil e as questdes da/o estudante
UFBA, no sentido de acolher, promover a permanéncia e dar suporte ao éxito
académico, buscaram-se informacdes objetivas por meio de pesquisa realizada
no interior da universidade, Superintendéncia de Educacao a Distancia (SEAD),
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para identificar e criar acées de ensinar e aprender que potencializassem a
pratica das/os docentes em meio ao desconhecimento, ao medo e a indignacao.

Seguimos com a perspectiva da identificacao e analise do perfil estudantil
e suas questdoes inerentes. O olhar mais cuidadoso, a escuta sensivel,
compreensiva e dialogal do coletivo de docentes proporcionaram uma
introducao reflexiva sobre a abordagem decolonial, diretamente vinculada a
praticas pedagogicas emancipacionistas,  possibilitando  constatar a
heterogeneidade como sentido de renovacao universitaria. Nesse contexto, o
perfil das/os estudantes UFBA vem revelando e demarcando a diversidade e a
diferenca na universidade: mulheres, negras/os, jovens, mulheres e homens cis,
quilombolas, neurodiversos, periféricas/os, trabalhadoras/res, idosas/os,
migrantes e refugiados/as, transgéneros, surdas/os, deficientes, aldeadas/os,
maes e candomblecistas que resistem e permanecem na instituicdo. E as
praticas docentes precisam promover reexisténcias porque vidas em formacao
importam!

A diferenciacao entre turmas da aula sobre perfil e questées da/o
estudante UFBA no atelié didatico

A abordagem sobre o perfil e as questdes da/o estudante UFBA foi, entao, se
configurando nas diversas turmas do Atelié Didatico, tomando como referéncia
um deslocamento/acontecimento marcado pela heterogeneidade conquistada
pela UFBA quando assume a promocao de maior equidade no ensino universitario
por meio das condicoes de acesso e permanéncia de grupos em situacao de
vulnerabilidade socioeconomica, contexto situacional gerador de criatividade e
reinvencao da propria instituicao. Essa compreensao, experienciada e narrada
pelas/os docentes cursistas por meio dos “diarios de formacdao online”
(MACEDO; GUERRA, 2014), se consolida na vivéncia do espacotempo Atelié
Didatico, singularmente, na aula perfil e questoes da/o Estudante UFBA, quando
as politicas de acoes afirmativas e de integracao das/os estudantes de origem
popular sao reconhecidas como dispositivos para aprendizagens significativas e
inclusivas.

A intencao é promover o conhecimento das politicas de acesso e
permanéncia das/os estudantes UFBA e as singularidades inerentes que
justificam alterar normativas administrativas, curriculares e pedagogicas,
mirando processos de profissionalizacao democraticos e qualificados, vinculados
ao mundo do trabalho e da producdo contemporanea. Busca-se que as/os
docentes UFBA, a partir da reflexao sobre as proprias experiéncias cotidianas
laborais e do conhecimento das referidas normativas, criem e cocriem situacées
de aprendizagens geradoras da insercao/participacao das/os diferentes
egressas/os no espacotempo universidade. Nesse contexto, saberes e condicoes
socioculturais das/os egressas/os sao centralidades para o desenvolvimento de
estudo, pesquisa e intervencao no processo de formacao, profissionalizacao
universitaria.

Ao longo das treze turmas do Atelié Didatico UFBA, foram demarcados trés
movimentos diferenciais, mas complementares, na aula sobre o perfil e
questoes da/o estudante UFBA. O movimento inicial, nas primeiras turmas, se
consubstanciou em explicitar as politicas de acesso e permanéncia na UFBA,
com uma densa justificativa das politicas afirmativas das cotas voltadas as

122



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 < dezembro de 2023

questdes raciais, considerando proficua a discussao sobre as lutas dos
movimentos sociais, em especial do movimento negro, que resultou na politica
nacional de acdes afirmativas. Conforme Silva-Filho,

As acdes afirmativas voltam-se para determinados grupos socialmente
excluidos ou discriminados ao longo da Histéria, sao politicas
focalizadas, direcionadas, pois tém o objetivo de compensar, restituir,
reparar uma situacao anteriormente estabelecida (SILVA-FILHO, 2013, p.
24).

Explicita-se, entao, como a UFBA, em atendimento a esses sinais, optou
pela implementacao de tais politicas, potencializando 6rgaos de alcance como o
Servico Médico Universitario Rubens Brasil (SMURB) e a Pro-Reitoria de
Assisténcia Estudantil (PROAE), com destaque para o NAPE, em atendimento as
demandas de docentes e discentes com deficiéncia. Nesse primeiro movimento,
os conteldos da aula contribuiram para o conhecimento das/os docentes quanto
as modalidades de cotas implementadas na UFBA, tanto quanto os tipos de
beneficios utilizados na assisténcia estudantil.

Outro viés significativo desse primeiro momento foi a operacionalizacao
do dispositivo metodologico “estudo de casos”, aparentemente hipotético, que
possibilitou o posicionamento docente frente as situacdes vivenciadas pelas/os
estudantes em contexto de diferenca sociocultural e intelectual. Tal trabalho
proporcionou maior aproximacao com a identificacado do perfil das/os
egressas/os e o debate sobre as relacdes interpessoais que impactavam a
pratica docente e, consequentemente, as aprendizagens das/os estudantes.

O movimento posterior foi marcado pela socializacdo mais efetiva das
acoes dos referidos o6rgaos de apoio a permanéncia das/os estudantes na
universidade, o que gerou entre as/os professoras/es uma dinamica de insercao
dessas acOes na pratica docente. Em realidade, algumas/alguns docentes
cursistas passaram a pleitear a assisténcia estudantil diretamente dos 6rgaos
devidos, ao mesmo tempo em que potencializaram acdes curriculares
contributivas para a qualificacao da aprendizagem das/os estudantes. Macedo
nociona essas acdes cotidianas que alteram sujeitos e contextos de atos de
curriculo. Para esse autor, atos de curriculo sao dispositivos com

[...] capacidade de reunir, num conjunto, tecnologias, atividades,
vontades e escolhas, tornando as condi¢cdes de formacao aquilo que elas
querem ser. Assim, o dispositivo organiza as praticas, da-lhes poténcia,
orientacao, positividade e perspectiva moral (MACEDO, 2011, p. 157).

Entao, podemos inferir que a abordagem adotada na aula sobre perfil e
questoes da/o estudante UFBA a partir desse segundo movimento auxiliou as/os
docentes na realizacdo de um diagndstico das vulnerabilidades de
algumas/alguns estudantes, elemento fundamental para o conhecimento e
escolhas de processos formacionais outros, direcionados as condicoes objetivas
de acompanhamento qualificado dos cursos. Nessa compreensao, evidenciamos
a narrativa do docente cursista.

Eu, como ex-aluno UFBA, apresentava um perfil muito diferente, com
necessidades diferentes, e hoje como professor da UFBA estou
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aprendendo a me relacionar com alunos com aspiracées muito diferentes
das que eu desejava como aluno. E para conseguir potenciar o
aprendizado deste aluno é preciso conhecé-lo e saber o que desperta os
interesses dos mesmos.

Em nossa analise identificamos que os alunos UFBA de hoje sao
multiétnicos, politicamente ativos, expressam suas pluralidades,
imediatistas, dispersos, incorporados com as tecnologias, conscientes de
seus direitos, mas pouco engajados na execucao dos deveres e muitos
dos alunos encontram-se de alguma forma em posicao vulneravel. De
modo que, hoje, o principal desafio para o docente é fazer este aluno se
interessar e participar de forma ativa para a sua formacao. E importante
ressaltar que este novo perfil do estudante UFBA, com seu potencial
heterogéneo, maximiza o alcance da educacdo como ferramenta de
transformacao da nossa sociedade e é uma forma de inclusao e difusdao
do respeito. (Docente A)

O terceiro movimento da aula sobre o perfil da/o estudante vem sendo
marcado pela énfase no reconhecimento da emergéncia de heterogéneses no
cenario contemporaneo da universidade. Conforme narra a Docente B em seu
diario de formacao, “Heterogeneidade, diferenca, complexidade sao as palavras
que definem hoje a UFBA. Sai dessa discussao certa de que, esse se constitui de
fato, um dos maiores desafios dentro da universidade”. Nos discursos produzidos
pelas narrativas das/os professoras/es da Ultima turma, via diario, destaca-se a
compreensdao da heterogeneidade da categoria estudante UFBA e possiveis
processos de interacao e apoio institucional, bem como ¢é revelado o
reconhecimento da poténcia da heterogeneidade, da diferenca nos novos perfis
discente e docente, instituindo outra dinamica e inovacao institucional.

Os desdobramentos da aula sobre o perfil da/o estudante UFBA no Atelié
Didatico revelam processos aprendentes das/os cursistas geradoras/es de
praticas educacionais que respeitam e contemplam os diferentes nas suas
singularidades. Tal logica, voltada a justica social e aos direitos humanos,
converge para a ampliacdo da compreensao e do debate académico sobre
questbes étnico-raciais, de género, de sexualidades e de deficiéncias na
universidade. Destarte, possibilitam acdes curriculantes e formacionais
geradoras do sentido de pertencimento, de mudanca cultural dos grupos de
excluidos que, em processos autorizantes, passam a desenvolver seu potencial
intelectual.

A itinerancia metodologica via diarios online

A etnopesquisa em pauta, de cunho experiencial, revela algumas
compreensdes de docentes universitarias/os, em contexto de formacao
continuada no Atelié Didatico - dispositivo do ForPed/UFBA, sobre o perfil e
questoes da/o estudante UFBA. A etnopesquisa, pautada nas experiéncias
narradas via diario formacional online, se materializou a partir dos
desdobramentos da aula sobre o perfil da/o estudante. A analise baseou-se
nas compreensoes produzidas e narradas pelas/os docentes no espacotempo
dos diarios online. Essa pesquisa se fundamenta na descricdo densa dos
fendmenos do mundo, nos quais se percebe o movimento dos sujeitos
através da sua interacao continua com o meio
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Para a etnopesquisa, descrever é um imperativo, estar in situ é
ineliminavel, compreender a singularidade das acdes e realizacoes
humanas é fundante, bem como a ordem sociocultural que ai se realiza.
(MACEDO, 2006, p. 83)

Assim, a etnopesquisa incorpora as multiplicidades: as verdades, as
subjetividades, as razdes, as realidades; precipita eventos singulares ao lidar
com dados iniciaticos; cria ontologias através dos processos de vida dos grupos;
entende que todo processo cultural é capaz de criar e recriar dinamicas a partir
da perspectiva de autonomia, heteronomia e interferéncia (GUERRA, 2014).
Assim, as intersubjetividades dos sujeitos, as relacoes com outros sujeitos no
mundo e com o mundo sdo dimensdes solicitas de uma tessitura de significado e
representacao compreendida de dentro para fora. Neste contexto, Macedo
salienta

[...] a co-participacdo de sujeitos em experiéncias vividas permite
partilhar compreensbes, interpretacées, comunicacoes, conflitos, etc.
Habita nesse processo incessante de interacdo simbolica a esfera da
intersubjetividade, a instituicao intersubjetiva das realidades humanas
(MACEDO, 2006, p. 16).

Em total alinho a essa perspectiva de pesquisa qualitativa, emergem as
experiéncias de formacado produzidas nos diarios online. As/os atrizes/atores
sociais produzem conhecimentos, saberes ao passarem pelas proprias
experiéncias. Josso (2004) argumenta que a experiéncia implica a pessoa na sua
globalidade de ser psicossomatico e sociocultural. A experiéncia constitui um
referencial que nos ajuda a avaliar uma situacdao, uma atividade, um
acontecimento novo. Os argumentos explicitados na proxima secao se
aproximam das ideias de Josso (2004) sobre experiéncias de formacao.

Dilemas, angustias, reflexdes das/os docentes (via diarios online)
em relagcao as questdes estudantis

A formacao desenvolvida no Atelié Didatico consiste no compartilhamento
dos dilemas da pratica docente, na atualizacao didatico-pedagdgica e em
reflexdes propositivas sobre a docéncia com ressonancias que podem alterar
0 processo ensino-aprendizagem. Essa perspectiva de formacao continuada
na universidade afeta diretamente a qualidade dos processos formacionais
das/os estudantes. Dessarte, a aula que aborda o tema perfil e questées
estudantis da UFBA tem possibilitado a compreensao e ressignificacao de
praticas que ampliam a qualificacdo do processo formacional, considerando
as politicas de acessibilidade e permanéncia de trabalhadoras/es, negras/os,
indios, LGBTQIA+ e portadoras/es de necessidades especiais, vinculadas as
suas singularidades de aprendizagem.

Tracar o perfil do estudante UFBA em periodos distintos foi muito bom,
pois pude perceber como é tao diferente!! Hoje temos um perfil de
estudante totalmente heterogéneo, isto me fez perceber mais ainda o
quanto é preciso nos reinventarmos para despertar no estudante o
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querer aprender. No segundo momento foi possivel conhecer o trabalho
da PROAE, pois o desconhecia, nao sabia o quao valoroso € ao estudante
e como ele também pode nos auxiliar em situacées com os mesmos. O
NAPE me fez perceber como a UFBA tem atuado na inclusao que até
entdo s6 sabia desse processo no ensino médio. E um trabalho lindo!!! J&
atende a muitas deficiéncias fisicas (visiveis) e inclui pessoas que
apresentam baixa visao e TEA, além de nos auxiliar neste desafio. Ainda
nao estamos preparados para muitos deles. Gostaria que tivessem mais
cursos oferecidos pelo NAPE para aprender mais sobre o processo
inclusivo. (Docente B)

Contudo algumas narrativas revelaram situacdes de desconhecimento
quanto aos orgaos de assisténcia estudantis da universidade, bem como das
respectivas acdes mitigadoras. Nesse cenario, a aula sobre o perfil da/o
estudante UFBA no composito formacional Atelié Didatico possibilita a reflexao
de como tais acdoes podem assegurar a permanéncia das/os estudantes na
universidade, tendo o principio da equidade como mobilizador da democracia e
justica social: ou seja, popularizar as oportunidades de acesso e permanéncia e
promover a igualdade de direitos entre o corpo discente universitario.

Outra instancia na UFBA que passei a conhecer foi a PROAE (Pro-Reitoria
de Assisténcia ao Estudante). Nao tinha ouvido falar e foi muito
ilustrativo e informativo o momento com Juliana, querida colega de
"tempos climerianos”. Entender suas atribuicbes, como contactar, que
tipo de atendimento é prestado. Um debate salutar foi estabelecido
acerca das desigualdades raciais, sociais, necessidades especiais outras e
o acolhimento possivel na PROAE. Dentre essas missoes da PROAE, figura
o nlcleo de apoio a pessoas com necessidades especiais.

"Tratar os desiguais em suas desigualdades para alcancar a equidade”.
(Docente E)

A afirmacao da diferenca na universidade, enquanto condicao para a
dignidade humana, se materializa em acées afirmativas no sentido de corrigir as
desigualdades impostas historicamente a determinados grupos sociais e/ou
étnico-raciais, envolvendo o complexo biopsicossocial. Para Munanga e Gomes
(2004), a implantacao das acodes afirmativas exige uma intencao explicita de
mudanca nas relacdes sociais, nos lugares ocupados pelos sujeitos que vivenciam
processos de discriminacao e exclusao, bem como mudanca de concepcao, de
postura e de estratégia. Conforme o/a referido/a autor/a, “Trata-se de uma
transformacdo de carater politico, cultural e pedagogico”. (KABENGELE
MUNANGA; GOMES, 2004, p. 186)

Fundamental para conhecermos os suportes que a Instituicdo oferece
para o discente. Superar nossas barreiras pessoais e institucionais com
relacdo as cotas, acdes inclusivas, sistema de residéncias. Realmente
como eu ja acompanhava um pouco, o trabalho desenvolvido pela PROAE
é sem precedentes! Como além da sala de aula lido com 25 estagiarios
de diversos cursos da UFBA, percebo e vivencio questdes bastante
complexas. Muitas vezes ficamos com dificuldades de agir e sem saber
exatamente como encaminhar essas questoes. Os casos apresentados
para reflexdes e proposicoes foram esclarecedores nos encaminhamentos
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praticos e efetivos. Parabéns por terem inserido essa abordagem no
Atelié! (Docente C)

0 reconhecimento das/os docentes sobre a importancia de compreender a
historia/contexto e os processos formacionais da/o estudante UFBA na
contemporaneidade, considerando as politicas afirmativas dinamizadas pela
universidade como possibilidades efetivas de ampliacao do acesso e qualificacao
da permanéncia, converge para um mapeamento sociopolitico e cultural do seu
perfil. Nessa esteira, Silva-Filho (2013) defende os principios das cotas na UFBA,
pautados nas acdes afirmativas vinculadas a perspectiva de direitos humanos e
ao conceito de justica social. Ainda, conforme o pesquisador, “[...] a realidade
social nao pode ser explicada por uma Unica variavel, como a classe social, mas
por outras variaveis simultaneamente, como género, cor, origem, orientacao
sexual e outras.” (SILVA-FILHO, 2013, p. 37)

Conforme consta no Diario formacional das Docentes F, H e |

A formacao trouxe também um saber sobre a propria estrutura da UFBA,
como a histéria e atuacao da Pro-Reitoria de Agoes Afirmativas (Proae).
No depoimento da Coordenadora Juliana, foi exposta a introducao de
cotas, a distribuicao das casas universitarias e sua propria vivéncia como
mulher negra. (Docente F)

Isso contrasta diretamente com a grande heterogeneidade da categoria
estudantil da UFBA nos dias atuais, no que tange inimeros aspectos,
incluindo questbes sociais, raciais, de género e financeira. O perfil
heterogéneo é reflexo das oportunidades de ensino promovidas pela
ampliacdo do nimero de vagas, a introducdo dos cursos noturnos e a
utilizacao do ENEM para ingressar na universidade, entre outros fatores.
Além disso, é visto que a depender do curso e do turno das aulas, o
perfil do aluno também varia. (Docente H)

Na UFBA a heterogeneidade é muito importante e acho que isso faz a
universidade muito mais rica por incluir mais historias pessoais e jeito de
olhar o mundo. Também traz novos desafios a serem resolvidos por toda
a comunidade. (Docente |)

As narrativas expressas nos diarios indicam que as docentes reconhecem a
diferenca entre os diversos grupos sociais e se veem desafiadas a contribuir com
a insercao qualificada das/os profissionais na sociedade. Entao, como lidar com
a exclusdao e o direito a igualdade e a diversidade? Nesse sentido, o direito
emerge como fendmeno plural, como construcdo intercultural da igualdade e da
diferenca. Conforme Boaventura de Souza Santos (2006, p. 316) “[...] temos o
direito a ser iguais sempre que a diferenca nos inferioriza; temos o direito a ser
diferentes sempre que a igualdade nos descaracteriza.” Talvez, processos
emancipacionistas rumo a dignidade humana sejam um caminho. O relato dos
Docentes D e J converge para essa perspectiva

Um dos grandes desafios dos docentes é incluir os alunos(as) de forma
igualitaria e justa no contexto social e profissional. A palestra proferida
sobre essa abordagem é imprescindivel para a sociedade atual que
precisa urgentemente respeitar as diferencas e aprender que todos(as)
merecem as mesmas oportunidades. (Docente D)
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Ja havia escutado a palestra de Juliana (PROAE), mas €& sempre
pertinente saber como podemos orientar nossos alunos, além de
conhecer o perfil e as relacdes pessoais de cada estudante, bem como a
legislacdo a que devemos nos apoiar. E interessante que as acdes estdo
focadas no aluno, mas, infelizmente, o autoritarismo docente ainda é
um problema na Instituicao - entende-se superior, expde o aluno a
humilhagbes, faz com que o aluno desista da disciplina. Sem divida, o
espaco do Atelié didatico tem sido bastante colaborativo no
compartilhamento de dlvidas, angustias e acdes. (Docente J)

A reflexao a partir da construcao do diario formacional online possibilita
a/ao docente o enfrentamento dos dilemas e a compreensao da poténcia de
estar com outrem. O coletivo e o contexto se apresentam com extremo vigor na
itinerancia do caminhar para si. O diario formativo revela o lancar-se ao
estranhamento, a uma formacao outra, sempre na condicao de intercritica. Essa
postura abre-se ao encontro para compreender-se docente, em meio as
intersubjetividades, aos dilemas proprios da profissao.

De uma forma muito acolhedora, a professora nos encorajou a escrever
nossos Diarios de Formacao durante as atividades do atelié. Para mim,
essa pratica resgata um atitudinal de imenso valor reflexivo que havia
sido negligenciado em minha vida, sobretudo na pratica docente. O ato
de escrever tais vivéncias vem me lembrar da importancia de refletirmos
cada experiéncia em sala de aula como um marco de predisposicdo a
aprender, crescer, se reinventar e recomecar. (Docente L)

Nas narrativas, o dilema paradigmatico de formar-se e formar
interconectando a pratica docente e as heterogeneidades postas mobilizam
pensar a docéncia universitaria por multiplos caminhos. Sim, o diario é esse
dispositivo de formacao que aciona articulacdao de teorias e reinvencdo de
praticas.

Consideracoes finais

A aula do perfil da/o estudante UFBA, desenvolvida desde 2016, marcadamente
em 13 turmas do Atelié Didatico, vem se diferenciando e promovendo
informacdes/compreensdes sobre acbes estruturantes da universidade,
potencializadoras de processos de pertencimento, de aprendizagens qualificadas
e praticas docentes mais implicadas ao perfil contemporaneo das/os discentes.
As analises dos desdobramentos da aula sobre o perfil e questdoes da/o
estudante UFBA no Atelié Didatico, diferenciadas nos trés movimentos de
temporalidade e tomando como base as experiéncias narradas das/os docentes,
via diario formacional online, revelam compreensoes e alteracoes no cotidiano
de algumas praticas docentes.

O diario de formacao online é um dispositivo de formacao e pesquisa
eminentemente politico. A/o atriz/ator social se autoriza a narrar
tensionada/o, mobilizada/o por implicacdes pessoais e coletivas. O diario faz
emergir o ponto de vista da narradora/do narrador, mesmo que esta/este esteja
impregnada/o por pontos de vista outros. E as decisdes por vir sao de
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responsabilizacao do sujeito em formacdo. Entdo, o diario se ancora na politica
de autorizacao e autonomizacao, (JOSSO, 2004)

As narrativas das/os docentes sao transversalizadas pela intercriticidade
fecunda e pertinente, o que denota profunda implicacao com a formacao e a
docéncia universitaria. Conforme Macedo (2011, p 122), “[...] implicacdo como
carater ineliminavel da instituicao que se tornara, ela mesma, heuristica, em se
considerando a implicacao como fonte meio de conhecimento e formacao [...]".
Assim, depreendemos das narrativas das/os docentes o quanto esse dispositivo -
diario de formacao online - pode possibilitar alteracao nos sujeitos em situacao
de aprendizagem. Dos discursos expressos, percebemos alguns deslocamentos no
caminhar para si em contextos plurais a partir das compreensoes/reflexdes dos
acontecimentos, das praticas em contextos de heterogeneidade demarcados por
questdes sociais, étnico-raciais, de género etc. Se por um lado algumas
narrativas denunciam situacdes de injustica social, de preconceito na
instituicao, outras anunciam tomada de posicao rumo a repolitizacao do
pensamento em prol da qualificacao e democratizacao da formacao na UFBA.

Depreendemos das experiéncias de formacdo, na aula perfil da/o
estudante UFBA, narradas pelas/os docentes nos diarios formacionais online, a
compreensao sobre a importancia das politicas de assisténcia estudantil para
possibilitar o acesso e a permanéncia qualificada dos grupos sociais em situacao
de invisibilidade, discriminacao e exclusao, bem como do conhecimento
pelas/os docentes dos 6rgaos e respectivas acoes. Somado a essa percepcao,
emerge o entendimento que o perfil da/o estudante UFBA carrega a
heterogeneidade, em reflexao pelas/os docentes como elemento de renovacao
na universidade.
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A capoeira como analogia para a cultura de paz

Feizi Masrour Milani

Resumo: A construcao de uma Cultura de Paz requer o engajamento de todos
setores, instituicées e grupos que compdem a sociedade. Atividades esportivas,
artisticas, culturais e ludicas podem se constituir em espacos educativos nos
quais os valores da paz sao cultivados. O presente artigo oferece elementos
discursivos que buscam reconhecer as interfaces e semelhancas entre a capoeira
e a Cultura de Paz, a partir do questionamento: de que forma as experiéncias
vivenciadas em uma roda de capoeira podem servir de analogia e inspiracao
para as atitudes, qualidades e comportamentos que geram a Paz?

Palavras-chave: Educacao para a paz; valores humanos; capoeira;
cultura de paz.

Capoeira as an analogy for the culture of peace

Abstract: Building a Culture of Peace requires the engagement of all sectors,
institutions and groups that make up society. Sporting, artistic, cultural and
recreational activities can constitute educational spaces in which peace values
are cultivated. This article offers discursive elements that seek to recognize the
interfaces and similarities between capoeira and the Culture of Peace, based on
the question: how can the experiences lived in a capoeira circle serve as an
analogy and inspiration for attitudes, qualities and behaviors that generate
peace?

Key words: Peace Education; humans values; capoeira; culture of peace.
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La capoeira como analog?a de la cultura de paz

Resumen: La construccion de una Cultura de Paz requiere del compromiso de
todos los sectores, instituciones y colectivos que conforman la sociedad. Las
actividades deportivas, artisticas, culturales y recreativas pueden constituir
espacios educativos en los que se cultiven los valores de la paz. Este articulo
ofrece elementos discursivos que buscan reconocer las interfaces y similitudes
entre la capoeira y la Cultura de Paz, a partir de la pregunta: ;como las
experiencias vividas en un circulo de capoeira pueden servir como analogia e
inspiracion para las actitudes, cualidades y comportamientos que generan? ;paz?

Palabras llave: Educacion para la paz; valores humanos; capoeira;
cultura de paz.
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A Cultura de Paz se fundamenta em valores universais, a exemplo de respeito,
diadlogo, generosidade, cooperacao, valorizacdo da diversidade, justica e
integridade. Esses valores sdo essenciais e aplicaveis tanto na vida do individuo
quanto no ambito da familia, das organizacdes, da sociedade e das relacoes
internacionais. Em qualquer desses niveis, se esses valores forem traduzidos em
acoes, a Cultura de Paz emergira.

Por outro lado, enquanto esses valores nao forem praticados no cotidiano
das pessoas e organizacoes, nem operacionalizados através de politicas publicas,
continuaremos a assistir passivamente a consequéncias tais como a banalizacao
da vida, a violéncia doméstica, ataques aos seguidores das religides de matriz
africana, brigas entre torcidas de time de futebol, agressées motivadas por
homofobia, discursos de ddio, radicalizacao de posicoes politicas, juventude
sem esperanca e sem perspectiva de futuro que se evade das escolas e termina
sendo enredada pelo narcotrafico e/ou pela dependéncia de drogas.

Todos que se preocupam com o presente e o futuro da humanidade
precisam se questionar: até que ponto escolas e universidades estao preparando
as novas geracoes para viver a vida em sua plenitude e dedicar-se a construcao
de um mundo melhor? Até que ponto os educadores (professores, maes e pais)
estdo aptos a aproveitar as inUmeras oportunidades educativas que se
apresentam cotidianamente para semear valores humanos, para ensinar o
respeito, a cooperacao e a honestidade?

Em um pais como o Brasil, no qual as violéncias atingiram niveis
degradantes, a Educacdo para a Paz precisa ser assumida como objetivo
prioritario, fruto de consenso coletivo e, consequentemente, responsabilidade
pessoal e institucional de todos que compdem a sociedade. Em tal esforco, cabe
reconhecer que atividades esportivas, artisticas, culturais e ludicas podem se
constituir em espacos educativos nos quais os valores da paz sao cultivados, se
os elementos em comum entre cada uma dessas atividades e os principios de
uma Cultura de Paz forem explicitados e explorados. Para se identificar essa
interface é necessario indagar: de que forma as experiéncias vivenciadas nessa
atividade podem servir de analogia e inspiracao para as atitudes, qualidades e
comportamentos que geram a Paz? As respostas a essa pergunta permitirao
aproveitar as vivéncias geradas pela atividade como ganchos para a reflexao, o
aprendizado e a aplicacao de valores.

O presente texto oferece elementos discursivos que buscam estabelecer
analogias entre a capoeira e a Cultura de Paz. A partir do reconhecimento
dessas analogias e interfaces, a roda de capoeira pode se constituir em espaco
de reflexao e cultivo de valores humanos essenciais a construcao de uma
sociedade mais humana, justa e pacifica.

A capoeira possui diversas caracteristicas afinadas com os valores da
Cultura de Paz. Nascida na Africa, essa mescla de arte marcial, danca, musica e
cultura popular é praticada no mundo inteiro. A capoeira nos relembra que o
continente africano é o berco da espécie humana, do qual todos os povos e
etnias sao oriundos. A roda de capoeira acolhe pessoas de todas origens e grupos
étnicos na qual as relacoes raciais sdo marcadas pela isonomia, ou seja,
igualdade no exercicio do poder.

O proprio fato de a capoeira funcionar numa roda é significativo. O circulo
é a figura geométrica mais condizente com a Cultura de Paz, pois nao tem
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comeco, fim, topo ou parte inferior. O circulo ndao permite exclusao, nem
comporta um lugar de superioridade. Na roda, todos se encontram em posicao
de igualdade, podem se olhar nos olhos e interagir.

A Cultura de Paz convoca cada ser humano e todos os grupos sociais a
comporem um circulo tdo amplo e generoso que ninguém fique fora do mesmo:
o circulo da unidade da humanidade. A unidade requer que cada pessoa, grupo e
povo seja reconhecido em seus direitos e respeitado em sua dignidade.

A capoeira aproxima e poe em contato pessoas de diferentes faixas
etarias, cores e classes sociais, sem qualquer distincdo. Quem entra numa roda
de capoeira sabe que nao pode discriminar ninguém, pois todos estao reunidos
com o mesmo objetivo. Conviver com quem é diferente é o primeiro passo para
a superacao dos preconceitos que dividem a humanidade.

Na capoeira, agilidade e flexibilidade sao mais importantes do que forca
fisica. Por esse motivo, homens e mulheres podem jogar capoeira em condicoes
iguais. Essa igualdade de oportunidades e de tratamento entre os sexos € um
fator muito importante na construcao de uma Cultura de Paz. A discriminacao
contra mulheres € uma das formas mais antigas de opressao; é uma injustica
que atinge metade da populacdo mundial. O exercicio da igualdade entre os
sexos € uma conquista que precisa ocorrer no ambito das relacées amorosas,
conjugais e familiares, das relacdes trabalhistas, das condicoes de vida, da
participacdo politica etc. Por reunir meninas e meninos, mulheres e homens
numa mesma atividade, sem diferenciar nem privilegiar, a capoeira se constitui
numa oportunidade de aprendizagem desse principio.

A flexibilidade corporal propiciada pela pratica da capoeira sinaliza para a
necessidade de sermos maleaveis nas relacoes com outras pessoas. Uma pessoa
rigida em suas atitudes ou ideias, sem disposicao para negociar ou insistente em
seu proprio ponto de vista, € uma barreira ao bom funcionamento de qualquer
grupo.

Na roda, enquanto dois capoeiristas estao jogando, todos os demais
acompanham o som do berimbau e do atabaque, cantando e batendo palmas no
ritmo da musica. Portanto, todos participam e contribuem para a atividade -
seja jogando, tocando, cantando ou acompanhando com as palmas. Esse
também é um exemplo de encorajamento — todos na roda apoiam e estimulam
os capoeiristas a darem o melhor de si. Além disso, conforme Breda (2015),

A cooperacao ¢é o que diferencia a capoeira das outras artes marciais. Os
jogadores, os musicos, os componentes da roda e o publico sdo todos
atores sociais participantes. Na aula de Capoeira na escola, as criancas
se alternam em todos esses papéis, interpretando em grupo um pequeno
teatro social. No mundo moderno a competicao e o treinamento para ela
sao muitas vezes partes estruturantes das funcoes assumidas pelas
instituicoes escolares. A Capoeira se baseia em outro paradigma,
firmando a ideia de que o jogo, o prazer e a aprendizagem devem nascer
em um ambiente de harmonia e cooperacao.

Em qualquer ambiente em que prevalece a Cultura de Paz, essa atitude de
encorajamento se faz presente, fortalecendo os vinculos grupais, estimulando a
criatividade e participacao de todos, motivando as pessoas a irem além do
habitual e a buscarem a exceléncia. Encorajar € muito mais que elogiar. No
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elogio, ha um “avaliador” (geralmente, o professor, o genitor, o adulto) que olha
para a producdo do outro e emite uma opinidao favoravel — por exemplo,
“gostei”, “ficou bonito”, “esta correto” etc. Olha-se apenas para o resultado
final, e nao para os processos que conduziram ao resultado. No encorajamento,
ndo ha uma avaliacao do produto final, mas sim um olhar atento as qualidades
demonstradas pela pessoa na preparacao e execucao da tarefa — por exemplo,
“percebi que vocé estava completamente concentrado”, “seu compromisso com
a atividade foi sincero”, “vocé foi bem criativo na solucao dos problemas”,
“vocé perseverou até concluir a tarefa”, “vocé ajudou a manter seu grupo
motivado” etc. O encorajamento ajuda o educando a reconhecer suas proprias
capacidades e virtudes, identificadas pelo educador em uma situacao concreta.
O elogio, por outro lado, pode gerar no educando a ansiedade de receber uma
aprovacao que vem de fora, de um avaliador.

Da mesma forma, em varias artes marciais, os mestres de capoeira nao
ensinam apenas técnicas, mas uma filosofia de vida na qual o praticante jamais
usa seus conhecimentos para levar vantagem ou machucar alguém. Os
verdadeiros mestres sempre ensinam a ndo-violéncia. Os capoeiristas, assim
como os judocas, caratecas e boxistas, exercitam-se para descobrir a sua forca
interior, nao para usar a forca fisica em beneficio préprio. Esse aprendizado faz
parte da construcao de uma Cultura de Paz: cada individuo, grupo, cultura e
nacdo precisa conhecer e valorizar suas proprias capacidades e qualidades, ao
mesmo tempo em que reconhece e respeita as caracteristicas positivas
existentes nos outros. A pessoa que desenvolve uma autoestima saudavel nao se
sente ameacada pela beleza, inteligéncia ou sucesso do outro, pois sabe que
cada ser humano possui qualidades e limitacdes, e tem consciéncia das suas
proprias. Do mesmo modo, um capoeirista maduro jamais desdenha seu
oponente, por reconhecer no outro uma pessoa com o mesmo valor e
potencialidades que ele mesmo.

Outro aspecto interessante é que a capoeira nao promove competicoes ou
campeonatos. Quando praticantes de diferentes grupos se reunem, jogam
capoeira, trocam experiéncias e se divertem sem a preocupacdo de querer
definir quem é o melhor. Essa postura de cooperacao € a propria esséncia da
Cultura de Paz.

Essas sao algumas das analogias que se podem estabelecer entre capoeira
e Cultura de Paz, de modo a ajudar mestres e praticantes a refletirem sobre
suas atitudes e contribuicoes a paz a partir da filosofia e vivéncias
proporcionadas por esta rica tradicao afro-brasileira, reconhecida pela UNESCO
em 2014 como “Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade”.
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A imposicao da territorialidade portuguesa no planalto
dos makonde, em Mocambique

Arlindo Nkadibuala

Resumo: Questdes de raca, cultura e identidade levaram a territorializacdo do
planalto dos makonde em Mocambique. Territorializacdo € um conceito
biogeografico com diferentes significados em diferentes escolas tedricas de
Antropologia, Biologia, Geografia, Historia. Neste artigo, territorializacdo € um
conceito relacionado as formas de organizacao e reorganizacao social nas
relacbes com o espaco e suas pessoas. Esta relacionado a dominacao
juridico-politica sobre um territério devido a presenca do poder como estratégia
de individuos ou grupos sociais para influenciar ou controlar pessoas, recursos,
fenomenos e relacdes, delimitando e efetivando o controle sobre uma area
especifica, como os makonde do planalto.

Palavras-chave: Planalto; Makonde; colonizacao; territorializacao.

The imposition of portuguese territoriality on the
makonde plateau, in Mozambique

Abstract: Issues of race, culture and identity led to the territorialization of the
Makonde plateau in Mozambique. Territorialization is a biogeographical concept
with different meanings in different theoretical schools of Anthropology,
Biology, Geography, History. In this article, territorialization is a concept related
to forms of organization and social reorganization in relations with space and its
people. It is related to the legal-political domination over a territory due to the
presence of power as a strategy of individuals or social groups to influence or
control people, resources, phenomena and relationships, delimiting and
effecting control over a specific area, such as the makonde of the plateau.

Keywords: Plateau; Makonde; colonization; territorialization.
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La imposicion de la territorialidad portuguesa en la
meseta de makonde, en Mozambique

Resumen: Cuestiones de raza, cultura e identidad llevaron a la territorializacion
de la meseta de Makonde en Mozambique. La territorializacion es un concepto
biogeografico con diferentes significados en diferentes escuelas teoricas de
Antropologia, Biologia, Geografia, Historia. En este articulo, la territorializacion
es un concepto relacionado con las formas de organizacion y reorganizacion
social en las relaciones con el espacio y su gente. Se relaciona con la
dominacion juridico-politica sobre un territorio por la presencia del poder como
estrategia de los individuos o grupos sociales para influir o controlar personas,
recursos, fendmenos y relaciones, delimitando y ejerciendo control sobre un
area especifica, como el makonde de la meseta.

Palabras clave: Meseta; Makonde; colonizacion; territorializacion.
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Introducéao

A territorializacao do planalto dos makonde resultou das relacoes politicas,
econOmicas e culturais e assumiu diferentes configuracdes ao longo do tempo.
Desta feita, o processo de territorializagao do planalto dos makonde pode ser
entendido como um movimento historicamente determinado pela expansao
portuguesa conjugada com aspectos culturais locais, produtos socioespaciais das
contradicoes sociais sob a triade raca, cultura e identidade, que determinou as
diferentes desterritorialidades e as re-territorialidades no tempo e no espaco,
em permanente movimento de construcao, desconstrucao e reconstrucao do
planalto. As terminologias desta triade estao intrinsecamente ligadas. Raca é
uma categoria das espécies de seres vivos, utilizada pela biologia como forma
de classificagdo. Em termos sociais, o termo raca é usado enquanto senso
comum para determinar grupos étnicos a partir de suas caracteristicas
genéticas, pela cor da pele e caracteristicas fisicas, associadas a origem social
dos individuos. Por sua vez, cultura é o conjunto dos conhecimentos adquiridos,
dos habitos sociais e religiosos, das manifestacoes intelectuais e artisticas, que
caracterizam uma sociedade diferenciando-a de outras.

Para terminar, identidade é o conjunto das caracteristicas e dos tracos
proprios de um individuo ou de uma comunidade. Esses tracos caracterizam o
sujeito ou a coletividade perante os demais. O artigo surge pela constatacao de
que ha poucos estudos que se debrucam sobre a manipulacao das questoes de
raca, cultura e identidade e sua influéncia na colonizacdo do planalto dos
makonde. Por causa disso, pensamos que este estudo pode contribuir para
preencher esta lacuna académica. Objetivamente, o autor encontra-se na
obrigacao de contribuir com este tema para o enriquecimento da histéria local,
mostrando como o povo do planalto manteve acesa a chama de resisténcia tanto
contra o islamismo e o cristianismo como contra a colonizacao e a escravatura.
Na verdade, essa resisténcia manifestou-se, de forma evidente, entre 1920 e
1974. O Planalto foi o ultimo foco de resisténcia contra o regime colonial
portugués (em 1924) encerrando as chamadas campanhas de pacificacao
(iniciadas em 1917). Por fim, os Makonde foram o povo mobilizador e lutador
contra o regime colonial, uma luta que se estendeu até 1974, permitindo que
Mocambique se tornasse num pais independente.

Resenha historica e cultural da sociedade makonde

Os makonde constituem-se um dos grupos sociais do grande ramo Bantu,
ocupando parte da Africa Oriental em “posicdo paralela e divididos pelo rio
Rovuma, o Planalto de Mueda (Mocambique) e o Planalto de Newala (Tanzania)”
(LARANJEIRA, 2016, p. 142). O makonde faz parte de sociedades de orientacao
matrilinear, tais como os ajaua, macua-lomué e cewa-nyanja, como testemunha
Garcia (2003), cuja linha charneira sul desta orientacao é o Zambeze. De fato,
este autor atesta que, do ponto de vista de parentesco, “o Zambeze no seu
baixo curso separa populacdes matrilineares a Norte, [margem esquerda] de
patrilineares a Sul, [margem direita] nao se incluindo aqui os hibridismos dos
Povos do Baixo Zambeze” (GARCIA, 2003, p. 250). Como caracteristicas
principais do sistema de parentesco matrilinear, em que se integram os
makonde, podem se identificar as seguintes:
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- A descendéncia é por via materna ou uterina. Sao apenas as maes que,
culturalmente, transmitem a descendéncia;

- A compensacao matrimonial nao existe, embora se saiba que todo o
homem acaba compensando aos sogros de diferentes formas e niveis, em
qualquer sistema de parentesco ao longo do tempo em que dura o
casamento;

- A residéncia matrimonial é uxorilocal, isto é, o novo casal “se fixa junto
do grupo da mulher” (BERNARDI, 2007, p. 310). Assim, o homem é
obrigado a ir construir a sua casa no territorio dos familiares da mulher;

- Nestas sociedades, vigora o avunculato: o tio materno (irmao da mae)
exerce maior autoridade sobre os sobrinhos. Este poder é muito maior e,
além de outros ambitos, abrange os aspectos sociais, juridicos, educativos
e religiosos;

- Quanto a sucessao, o poder passa do tio materno para o sobrinho,
geralmente, o filho da irma mais velha;

- O levirato nao é frequente nos povos matrilineares. Mas, em caso de
necessidade, o primo materno herda a esposa do falecido;

- O sororato é raro. Todavia, em caso de se achar necessario e consensual,
a prima materna fica esposa do vilvo.

Para além dos grupos matrilineares acima descritos, em Mocambique ha os
grupos patrilineares como os shonas, tsongas, bitongas e chopes. Os povos do
Baixo Zambeze (senas, nyungues, nsengas, podzos, mahindos, tongas, pimbues e
chuabos) sao hibridos ou de simbiose de influéncias patrilinear e matrilinear,
acontecendo o mesmo com os suahilis e os suahilizados (MATARUCA, 2011). Para
estes grupos, as suas caracteristicas essenciais sao as seguintes:

- A descendéncia é por via paterna ou agnatica. Isto significa que sao
apenas os homens que, culturalmente, transmitem a descendéncia;

- Esta instituida a compensacao matrimonial, pela qual o noivo faz “o
pagamento de bens economicos em relacdo ao casamento, segundo
normas consuetudinarias...” (BERNARDI, 2007, p. 308) Os pormenores
formais concretos desta pratica variam dentro do mesmo grupo étnico,
tribo, cla e mesmo a nivel de familias. A residéncia matrimonial é
virilocal, pois, “os esposos se estabelecem perto do grupo de parentesco
do marido” (BERNARDI, 2007, p. 310);

- A autoridade sobre os filhos é exercida pelo pai. Em caso de morte
deste, os filhos orfaos ficam sob a autoridade dos irmaos do defunto. Sem
compensacao matrimonial, o genro nao tem autoridade social e religiosa
sobre os filhos gerados, passando esta para o sogro (pai da esposa);
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- Nas sociedades patrilineares tem lugar o levirato, uma das formas de
matrimonio secundario para assegurar a descendéncia a um defunto.
Assim, “o irmao do morto tem o direito, que € também um dever, de
tomar a vitva por mulher; o filho que dela tiver sera, para todos os efeitos
do ‘pai’ defunto; o irmao do defunto é s6 genitor” (BERNARDI, 2007, p.
311);

- Na atualidade, o levirato esta ficando em desuso, por diferentes razoes:
facilidade de propagacao de HIV-AIDS, oportunismo de alguns homens para
se apoderarem dos bens deixados pelo defunto, prejudicando tanto a(s)
viliva(s) como os orfaos, e a politica de emancipacao da mulher que data
do periodo da luta pela conquista da Independéncia Nacional;'

- Velar pelo lar do ente querido falecido em alguns aspectos religiosos,
sociais e juridicos tradicionais, porque os familiares do defunto tém
alguma responsabilidade em relacao aos filhos deixados por ele;

- Também em fase de erosao profunda encontra-se o sororato, igualmente
variante de matriménio secundario, pelo qual o vilvo é obrigado a casar
com uma das irmas da falecida mulher (REVIERE, 2010).

Tal como a maior parte dos grupos que ocupam O espaco entre 0s rios
Rovuma e o Zambeze, os Makonde de Mocambique sdao dominantemente
agricultores, cuja actividade integra a criacao de animais de pequena espécie.
Vivendo num meio ecoldgico de dificil acesso, tal carater poupou-os de
contactos constantes com outros grupos sociais, fato que possibilitou a
preservacao, com poucas alteracoes, de suas caracteristicas originais.

A vida na sociedade Makonde

Segundo Dias, os Makonde vivem em aldeias, relativamente pequenas,
representando cada uma delas uma unidade independente que “(...)
correspondem a uma familia extensa, avunculocal, constituida essencialmente
pelo chefe, por alguns de seus irmaos reais ou classificatérios e as respectivas
esposas, por sobrinhos-filhos de suas irmas verdadeiras e classificatorias” (DIAS,
1970, p. 12). O mesmo autor indica que sao poucos 0s que vivem em
isolamento. Para ele, o “isolamento absoluto de uma familia nuclear é coisa
desconhecida, ou propria de marginais da cultura maconde” (DIAS, 1970, p. 62).

' Ser mulher infértil € como ser uma defunta, da mesma forma que a impoténcia sexual
masculina é também morte. Assim, ha casos em que a irma dela ou sobrinha (filha do irmao),
na base de um acordo familiar, pode garantir a maternidade. Isto visa evitar que, em caso do
casamento do vilvo com outra mulher nao parente da falecida, os filhos orfaos sejam
maltratados pela madrasta. Dai a opgdo pela variante tia (irma da mae), que também é
“mae”, culturalmente.
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O centro de gravidade da vida makonde sao as festas associadas aos ritos
da puberdade?. Sao elas o grande elo social que liga as diversas populacoes,
fechadas dentro do seu mundo de interesses locais. O mapiko representa o
mistério sagrado, a distensdo ludica da vida humana que, atormentada de
trabalhos, misérias e doencas, pode entdo desabrochar em alegria exuberante,
facilitando numerosos contatos humanos (DIAS, 1998).

A abordagem de Dias mostra claramente a importancia que tem a cultura
makonde na promoc¢ao da unidade. Os padrdes culturais de comportamento que
lhe sao peculiares, adquiridos e transmitidos através de atividades simbolicas de
ordem material e espiritual, conferem aos makonde uma identidade propria.
Parte dessas atividades simbdlicas centra-se na escultura, que é aposta ao nome
do grupo, conhecendo-se, por isso, como Escultura makonde. Parte dessa
escultura remonta ao mundo religioso, como o é o caso das mascaras, usadas
durante os ritos de iniciacdo masculino. De fato, uma representacao do
transcendente, do sobrenatural, do oculto encontra-se integrada nessa arte
escultdrica, pois, tal como antes se avancou, o mapiko representa o mistério
sagrado. Neste contexto, o posicionamento dos exploradores em considerar os
africanos como sociedades sem religidao cai em descrédito. Alias, tal posicao é
categoricamente desmentida pelo antropologo africano Kabengele Munanga. Ao
contextualizar a questao de religiosidade, Munanga considera o

[...] termo derivado da religidao, [tendo] primeiramente a ver com as
relacoes de devocao que os seres humanos de diversas culturas mantem
com os seres sobrenaturais, deuses, ancestrais e outras forcas da
natureza. No entanto, a religiosidade nao implica necessaria e
absolutamente uma adesao formal a uma determinada religido. Trata-se
de um sentimento que transborda o contedo de uma religiao especifica
para contaminar outros aspectos do complexo cultural a qual pertence
uma religiao (MUNANGA, 2015, p. 5).

Outra parte da arte makonde repousa sobre a estatua makonde, esculpida
em ébano, a qual exprime-se, essencialmente, por dois tipos de pecas: ujahama
e shetani, sendo (ujahama) as que representam a realidade, e, em especial, “a
comunidade” a qual foi desenvolvida para implicar a unidade do grupo na luta
contra as formas de divisionismo e, em primeiro lugar, contra o regionalismo e o
racismo, vistos como males criados e fomentados pela sociedade colonial; e as
respectivas evocativas dos espiritos, (shetani), cujas esculturas representam
um® espirito protetor ou malévolo presente na cosmogonia makonde
(LARANJEIRA, 2016). Esta Gltima passou, durante o colonialismo, a ser
clandestina, devido a sua proibicao pela igreja catolica.

Para Munanga, no que diz respeito as sociedades africanas, observa-se,
além de sua rica diversidade, que o sentimento de religiosidade impregna os
comportamentos em todos os dominios da cultura. A religiao para o africano

2 As duas palavras sdo da lingua Swahili. O termo swahili é de origem arabe, e significa costa,
litoral. Os swabhili resultaram da fusao das culturas arabe e bantu. Assim, swahili é lingua e
cultura em alguns paises da Africa Austral e Oriental. Swahili é igualmente o nome de cultura
supranacional que compreende os povos desde o Sul do Sudao ao norte de Mocambique que
comercializavam na costa indica, realizando trocas com o norte da Africa e Oriente.

% Arquivo Historico de Mocambique, Caderno Especial n°14, Outubro de 1993.
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representou o nucleo mais duro de sua resisténcia e em torno do qual se
reestruturaram outros setores de sua vida.

A africanidade nao é uma esséncia misteriosa, nao € um saber esotérico
nem uma configuracdo caracteristica; € um conjunto de tracos culturais
comuns a centenas de sociedades da Africa subsaariana. E uma
comunidade que se fundamenta na similaridade de experiéncias
existenciais e numerosas trocas no interior do continente. O conteudo da
africanidade é o resultado do duplo movimento de adaptacao e difusao
(MUNANGA, 2015, p. 6).

Para o africano, sua religiosidade vai além da religidao e do sagrado. Inclui
os outros dominios da cultura dentro do contexto da africanidade, ou seja, das
artes em geral: artes visuais e nao visuais, nas instituicbes sociopoliticas,
econdmicas, nas relacbes com a natureza e o ecossistema, nos ritos de
passagens e sacrificiais, (MUNANGA, 2015), tal como se ilustra mais adiante, no
quadro da cultura makonde. Os povos africanos, em contexto tradicional,
estabelecem uma rigorosa hierarquia entre as forcas:

No topo esta o deus Unico, ndo criado e criador, aquele que da forca e
poténcia por ele mesmo. Ele da existéncia, substancia e acréscimo as
outras forcas. Depois dele vem os antepassados divinizados ou orix8s,
fundadores dos clas. Mais abaixo encontram-se os vivos que por sua vez
sdo ordenados segundo a ordem genealdgica (MUNANGA, 2015, p. 6).

Na base do exposto pode-se afirmar que os africanos, como o sao os
makonde, tém sua religido como também sua cultura, mas o europeu, por
considerar sua cultura e religido superiores as dos africanos, achou-se no direito
de subjuga-los. Foi assim que a forca militar dos colonizadores nao foi o Unico
elemento de colonizacao e devastacao. De fato, outra forca, mais ilustrativa
para 0s europeus, nao viria das armas, mas sim de seus valores culturais,
principalmente dos missionarios catolicos e seus esforcos por catequizar os
nativos que eram considerados pagaos. Por via da religiao, muitos aspectos da
cultura makonde foram colocados em causa, sendo que parte dos seus rituais
ndo tém ja o rigor e a forca de outrora.

Papel das praticas tradicionais entre os makonde

A titulo do que Munanga afirmou antes quanto as impregnacées entre a religiao
e os outros setores sociais, a escarificacao facial ou tatuagem facial, afiacao
dentaria, perfuracdo no nariz e na orelha; parte delas eram praticas que
derivam da propria religido. Tais praticas, por terem chegado a constituir
marcas dominantes do grupo, encontram-se ainda entre alguns setores etarios
da sociedade makonde. De fato, as tatuagens, escarificacdes e afiacao de
dentes foram nao soé insignias identitarias, mas também determinavam o lugar
que cada um ocupava na sociedade e, em Ultima instancia, a posicao social na
terra. Para Roseiro, tais tatuagens podiam ser

[...] feitas em fases sucessivas, nomeadamente quando constituem
revelacdo de identidade dos graus da escala social. Os desenhos
representando figuras geométricas de rectangulos, losangos, ou
quadrados, curvas, rectas, circulos, cruzes, espinhas de peixe, etc.
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Quando comparados com as escarificacoes de outras etnias permitem
concluir, sem a menor dlvida que sao figuras naturalistas,
esquematizadas e estilizadas das tatuagens exclusivas do povo makonde
(ROSEIRO, 2013, p. 126).

Portanto, as marcas tiveram um poder simbdlico para o individuo como
pertenca do grupo populacional, uma vez que esses cddigos incrustados na pele
determinam semelhancas entre as pessoas marcadas e, por meio disso, 0
sentimento de pertenca a essa mesma cultura. E pelo fato das sociedades
imprimirem uma identidade cultural coletiva nos corpos de individuos que elas
determinam um periodo para a aplicacao das marcas corporais no grupo. De
forma mais expressiva, Roseiro aponta que,

A cultura de uma sociedade esta impressa no corpo do sujeito na forma
de vestimenta, comportamento e/ ou marcas corporais. Por isso, este
conjunto singular de expressao corporal, fora do seu contexto, expressa
a cultura a que pertence, visto que é o corpo a primeira forma de
visibilidade do homem. O corpo é também divulgador, dir-se-ia mesmo a
montra, do que se passa na mente humana, sendo os sentimentos do
individuo impregnados nas marcas corporais que possui. A relacdo entre
o corpo e a cultura reflete-se mutuamente, pois estes mudam
juntamente com os interesses da sociedade a que pertencem. Assim, a
construcao social dos corpos da-se pela imitacdo, uma vez que as
caracteristicas prestigiosas sao transmitidas, de geracado para geracao,
mediante uma imagem montada pela cultura, para ser copiada por todos
seus membros (ROSEIRO, 2013, p. 127-128).

Dessa forma, a estética corporal do povo makonde tornava-se artificial, ja
que o corpo era moldado para se adaptar a visdao moral de esfera sociocultural
em que estava inserido. Em virtude disso, tais praticas modificam o estado
natural do corpo, seguindo regras especificas deste grupo, justamente para
expressar a identidade coletiva. Ao que tudo indica e, pautado pelo anterior
autor, a arte corporal indica uma cumplicidade entre os sujeitos da comunidade,
ja que todos compartilham o significado desses simbolos, os quais costumam ser
obrigatorios e permanentes.

Assim, a funcdao mais importante dos estigmas corporais é ajudar a
construir uma identidade social para o individuo, bem como para a
cultura em que esse individuo se insere. Os padrdes e diversificacdo das
linhas e formas, ajudam a criar uma linguagem visual através da qual, as
pessoas podem comunicar, ler e fazerem-se entender e memorizaram os
padrées em uso na aldeia, cuja a simbologia é passada de pais para
filhos (ROSEIRO, 2013, p. 132).

Ao que tudo se evidencia, os makonde tém conseguido manter sua
identidade. Para tal, muito tem contribuido a arte da escultura, as cerimonias
de ritos de iniciacao feminina como também masculina e a danca de mapiko.

Pese embora as marcas estejam a desaparecer, elas, no entanto,
continuam no amago da socializacdo das novas geracdes e, por isso, de
preservacao e recriacdo da cultura identitaria das geracées precedentes,
embora isso nao expresse a manutencao de qualquer pureza, seja ela étnica ou
tribal, algo que atualmente nao esta presente em nenhuma parte do mundo, na
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medida em que diariamente ocorre o processo de mesticagem, em que pessoas
se juntam pelo matriménio, pela migracdo, pela religido e pelos espacos
residencial e profissional, sem descurar a grande influéncia que a integracao
regional e a globalizacdo exercem sobre cada um dos paises que compdem as
entidades politicas conhecidas atualmente. Na pratica, novas identidades estao
sendo elaboradas ininterruptamente ou estao sendo perpetuadas por outras
formas. A este nivel, Pedro (2020) aponta que, face ao questionamento de sua
arte por outros grupos sociais e por outros contextos histéricos, os makonde
transferiram parte dos seus tracos culturais para o conjunto artistico,
representado em esculturas e estatuas.

A manutencdo de certas praticas makonde resulta do fato deles
acreditarem que esse tipo de comunicacao visual ajuda a criar ordem e forma
na sociedade e, também, que as escarificacoes tém uma funcao magica e
sobrenatural. Por isso, muitos dos artesaos makonde incorporam os padrdes das
tatuagens e escarificacdes em suas obras de arte, como se pode observar em
varias pecas de diferentes épocas, cujos artistas tém se esforcado em
multiplicar e perpetuar. A titulo de exemplo, a predominancia de pecas de
origem makonde diante da colecao de pecas produzidas por outros grupos como
0S macua, ajaua ou ajaua e chope é uma caracteristica comum no Museu
Nacional de Etnologia de Nampula. A este proposito, uma autora atesta que a
posicdo de destaque da arte makonde fora e dentro do museu é ilustrada com
apresentacao da danca mapiko no centro do salao, com figuras de homens
mascarados, empenhados num bailado mistico de grande efeito coreografico
(LARANJEIRA, 2016).

A autora sublinha que, na parte do acervo destinada a cozinha e a
fogueira, além da exposicao dos moinhos manuais em pedra, piloes, pedras de
lareiras, cestos e peneiras em verga e colheres, havia uma representacao
simbdlica da refeicdo makonde. Assim como as mascaras, ha outros objetos
identitarios makonde que fazem parte do acervo, como tambores utilizados nos
ritos de iniciacao, estiletes para a tatuagem facial e facas para afiacao de
dentes. Uma introspeccao sobre a arte makonde, ela atesta ter desempenhado
um papel importante durante a luta armada de libertacao nacional, a partir da
percepcao dos proprios artistas sobre a sua producao individual e coletiva. Nesta
perspectiva, a referida producdo escultérica € analisada nos contextos da
formacdo dos grupos associativos e politicos no Tanganyika, como também
dentro de Mocambique, nos quais se contempla a formacao de uma identidade
nacional e a construcdo de um patrimonio cultural nacional. Para Chilundo e
Hedges (1993), a escultura makonde, como elemento da resisténcia, tem como
exemplos as figuras da colecao do Museu Nacional de Etnologia de Nampula, que
representa o administrador colonial, o secretario da administracao e o makonde
assimilado aos costumes ocidentais.

Enfatizando o movimento artistico dos makonde, Mondlane (1995)
considera que algumas esculturas deste grupo exprimem uma hostilidade
profunda contra a cultura estrangeira. Por exemplo, se por conta da forte
atividade dos missionarios catolicos e sob sua influéncia, muitos escultores
esculpiram imagens de Nossa Senhora e crucifixos, imitando modelos europeus,
ao contrario das obras makonde sobre temas tradicionais, essas imagens cristas
sao quase sempre rigidamente estereotipadas e sem vida. Por vezes, uma delas
afasta-se do modelo original e, quando isso acontece, é quase sempre um
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elemento de divida ou de desafio: a Nossa Senhora segura um demonio em vez
do menino Jesus, um padre é apresentado com patas de animal selvagem e uma
opietad transforma-se numa imagem nao de piedade, mas de vinganca, com a
mao empunhando uma lanca sobre o corpo do seu filho morto (MONDLANE,
1995).

A critica da escultura makonde surge em defesa da soberania e do
patriotismo cultural tradicional, em oposicao ao colonialismo. Na mesma linha
da critica social associada a caricatura, na danca mapiko, alguns personagens
coloniais aparecem representados através da performance e da mascara mapiko.
Segundo Benot:

[...] A Africa Negra teve a sua hora de celebridade na Europa nos anos que
medeiam entre 1958 e 1963 [...], anos em que se desmoronou a
dominacao colonial directa em grande parte do continente; anos, em
suma, em que na Africa se passava qualquer coisa- entendendo - se por
isto acontecimentos espectaculares que faziam tremer o mundo burgués e
forneciam grandes titulos a imprensa sensacionalista (BENOT, 1981, p. 1).

E importante notar que, apesar da escultura makonde ter-se desenvolvido
como um elemento isolado em termos regionais, a sua aceitacao no meio
intelectual urbano e a nivel internacional significou que a obra foi vista, pelo
menos, como um elemento nao so cultural, mas também identitario. De outra
maneira, as formas de critica social ndao surgiriam como uma defesa da
soberania e do patriotismo cultural tradicional em oposicao ao colonialismo. A
critica social nao se restringiu somente a arte makonde ou, fundamentalmente,
na respectiva escultura. Diante da violenta repressao, os protestos contra o
colonialismo portugués, concretamente nas décadas de 1950 e 1960,
propiciaram muitas manifestacoes artisticas de diversos campos, como a musica,
a danca, a literatura e as artes plasticas.

Portugal e a territorializacdo do planalto dos makonde

Para Machungo (2011), o planalto dos makonde tem um contorno triangular,
estendendo-se por Mocimboa do Rovuma, “N’gapa”, com o vértice em
Muidumbe. Segundo Graca

A regido dos makonde ¢é o planalto que fica situado na Provincia de Cabo
Delgado, a cerca de 50 Km do Oceano indico e 10 do rio Rovuma, a
fronteira com a Tanzania. Uma plataforma relativamente plana de mais
de 1600 Km? com uma altitude média de 700-800 m. A vegetacao €
composta por varios tipos de arbustos e arvores, muitas vezes frondosas,
que em alguns locais chegam a formar um mato cerrado, onde nao vivem
animais ferozes como o ledao ou o leopardo, mas sim gazelas,
porcos-bravos, coelhos, raposas e cobras. O clima é influenciado pelas
moncoes e a localidade de Mueda, o centro administrativo e comercial,
possui uma das temperaturas médias anuais mais baixas de Mocambique
(mais ou menos 21 graus). As nascentes ficam nos bordos das encostas e
por isso ndo ha mosca tsé-tsé e o mosquito € raro. Na época seca, os dias
sd0 amenos mas as hoites sao bastante himidas, o que é muito bom para
a agricultura e compensa a inexisténcia de agua na maior parte do
planalto. Com efeito, makonde significa "os que vivem na terra fértil"
(GRACA, 2005, p. 269).
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A norte tem como limite o Rio Rovuma, fronteira natural entre
Mocambique com a RepuUblica Unida da Tanzania. Ao sul tem como limite o rio
Messalo, a Leste tem Tungue e Mocimboa da Praia e a Oeste pelo Rio Lugenda. O
planalto de Macomia, também ocupado por makonde, cuja regiao é conhecida
por “Serra Mapé”, ou seja, “ku-Mwambe”, é uma faixa de terreno elevado e
aplanado, cuja altitude varia entre os 500 e os 644 metros, com esta uUltima a
constituir-se na sua altitude maxima. Rita Ferreira descreve o planalto como um
local cercado de “escarpas alcantiladas para o norte, sul e oeste e pelo matagal
espesso e impenetravel que resulta do bosque secundario, depois de a floresta
primitiva ser destruida” (FERREIRA, 1982, p. 291).

Pelas suas caracteristicas e, sob o ponto de vista militar, o planalto é,
segundo Machungo (2010), uma espécie de “fortaleza natural”, o que dificultou
a penetracao colonial e constituiu um verdadeiro entrave para generais
portugueses durante a luta de emancipacao politica de Mocambique, ocorrida
entre 1964 e 1974. O Planalto dos makonde encontra-se proximo de Quionga,
cujo territério havia sido ocupado pela Alemanha em 1894, dada a sua
localizacao estratégica, na foz do rio Rovuma, para o estabelecimento de um
posto alfandegario. Essa regiao era descrita pelos viajantes ingleses da época
como rica em minerais e especialmente em carvao. Embora as duas nacoes
tivessem atuado juntas em 1887 para expulsar as tropas do sultdao de Zanzibar
da Baia de Tungue, a tensdao diplomatica entre elas se mantinha desde o
descumprimento, por parte da Alemanha, do Tratado Luso- Germanico de
Delimitacao das Fronteiras de 1886 (Pélissier, 1994).

O tratado estabelecia a foz do rio Rovuma como a fronteira do norte do
territorio portugués, depois disputada pela Alemanha, quando esta passou a
reivindicar a delimitacdao da sua fronteira ao sul do rio Meningani (Martins,
1939).

O povo makonde de Mocambique era, desde o século XIX, conhecido pelos
europeus pela sua grande resisténcia diante de qualquer tipo de dominacao,
incluindo a rejeicao ao islamismo muito presente no norte do pais e entre os
makonde do Tanganyika. Até 1906, como aponta Liesegang, os europeus tinham
aparecido apenas na costa ou na margem do rio Rovuma, ou percorriam as zonas
baixas a sul do mesmo rio, como cacadores. Para todos os efeitos, entre 1896 e
1897, Mouzinho de Albuquerque, governador geral de Mocambique apresentou,
no entanto, um quadro geral da ocupacao portuguesa em Mocambique anterior a
concessao da administracao as companhias privadas, no qual também destacava
a resisténcia da populacao local e a auséncia de portugueses em Cabo Delgado.
Além dos enfrentamentos acirrados que impossibilitavam o avanco para o
interior do distrito, o comércio ao norte do Rovuma em territério ocupado pela
Alemanha também ameacava a ocupacdo portuguesa no extremo norte de
Mocambique. (ALBUQUERQUE, 1913). Ao tratar da atuacao de Portugal até 1894
em Mocambique, Mouzinho de Albuquerque descreve:

[...] Partindo do Norte, apenas o Tungue, Mocimboa e a ilha do Ibo
estavam ocupados no distrito de Cabo Delgado. [...] nenhuma tentativa
séria se fazia para avancar para o interior onde, de mais a mais alguns
régulos poderosos, entre os quais avultava o Mataca, assassino de
tenente Valladim em 1889, estavam pouco dispostos a aceitar a
supremacia dos brancos. E, para cimulo de infelicidade, o comércio,
que d’antes concorria ao Ibo, ia-se desviando todo para as colonias
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alemas do Norte. Embora muito resumidamente exposto, parece-me
ficar demonstrado que o estado da provincia de Mocambique era pouco
animador para quem ambicionasse um governo sossegado, livre de
perigos e aventuras. Era uma provincia a conquistar em grande parte e a
organizar; infelizmente em Lisboa nunca o governo se convenceu d’esta
verdade [...] (ALBUQUERQUE, 1913, p. 47).

Ao que parece, ciente das suas dificuldades em conquistar e administrar
um vasto territério que definia a Colonia de Mocambique e diante das investidas
alemas na faixa de Quionga, sendao de todo o norte de Mocambique, o Estado
portugués concedeu a administracao do territorio entre Rovuma e Lurio e entre
o indico e o Lago Niassa, envolvendo as atuais provincias de Cabo Delgado e
Niassa, a capitais estrangeiros, cabendo ao que veio a constituir-se em
Companhia Majestatica do Niassa, por via do alvara régio de 1890.

Nascida da Firma Comercial Lisboeta Bernardo Daupias, foi constituida a
Companhia do Niassa para tomar a responsabilidade da Administracao
Majestatica dos territorios da Colénia de Mocambique até ao Rio Rovuma que
formava a linha de fronteira com o Tanganyika e para o Ocidente até o Lago
Niassa, limitando-a de territorios pertencentes a outras poténcias coloniais.
Pese embora a concessao de exploracao tenha ocorrido em 1891, esta
companhia tomou posse em 27 de Outubro de 1894, no Ibo, entdao Sede do
Governo do Distrito de Cabo Delgado, passando, mais tarde, a constituir-se
também em Sede da Administracao da Companhia (MACHUNGO, 2010). Dado o
prazo de 35 anos, a Companhia veio a funcionar até 27 de Outubro de 1929, ano
em que o espaco foi revertido a favor do Estado Portugués.

A encruzilhada europeia na Makondelandia

Com a cedéncia do espaco para capitais estrangeiros, podera afirmar-se que o
processo de territorializacao da Makondelandia por parte de Portugal iniciava ja
amputado ou de forma problematica. De fato, ndao bastava apenas o
reconhecimento juridico que o pais tinha sobre o territério por parte dos seus
pares. Para uma inteira territorializacao, faltaria ainda o estabelecimento de
uma identidade étnica diferenciadora, a qual s6 podia ser concretizada pela
presenca realmente expressiva de portugueses, a constituicao de mecanismos
politicos especializados, também integralmente portugueses, e pela redefinicao
do controle social sobre os recursos ambientais, algo que seria impensavel sem a
tacita presenca de portugueses no terreno (PEDRO, 2012). De fato, para a
territorializacao, deve haver uma representatividade assumida do grupo social
que pretende circunscrever a sua presenca ho espaco cobicado e, ao condicionar
que fosse outro grupo, goravam-se todas as possibilidades de Portugal
reivindicar integralmente a posse do territorio. Para todos os efeitos, mesmo
ndo estando diretamente presente no territorio cobicado, Portugal procurou
criar condicdes para a operacionalizacao da concessao que acabara de o fazer.
Foi nesse contexto que a ilha do Ibo, importante polo comercial do norte de
Mocambique, foi entregue a administrar a Companhia em 1897, ao mesmo
tempo em que era sede do governo dos territorios até 1902, ano em que esta foi
transferida para Porto Amélia, atual cidade de Pemba. Quanto a sua
funcionalidade, Newitt define os primeiros 15 anos da Companhia do Niassa, no
que diz respeito ao desenvolvimento econdmico ou a criacdo de um estado
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moderno, como um empreendimento fracassado. Tal realidade resultava do fato
de

Um bando de falidos e especuladores pouco recomendaveis [andar] em
disputa na Europa, e um conjunto igualmente pouco apetecivel de
mercenarios e oficiais [tentar], sem grande éxito, através do terror e da
extorsdo, arrancar dinheiro ou mao-de-obra aos camponeses africanos
que caiam nas suas maos (NEWITT, 1997 p. 43).

Os makonde ofereceram uma tenaz resisténcia desde o inicio da primeira
ocupacao estrangeira, quer seja em relacdo as autoridades coloniais, quer
contra a acao da companhia ali instalada. Dias (1970), caracterizando os
makonde como guerreiros ferozes, diz que eles viviam isolados no seu Planalto
com uma e muito especial organizacao social, sem um poder central
formalmente instituido, portanto, sem chefia de tipo estatal. Nesse quadro, as
caracteristicas do Planalto parecem ter propiciado um dos fundamentos para a
tal resisténcia, despindo qualquer ideia que defende que as guerras coloniais
foram meros teatros de diversao, justamente porque as forcas eram
desproporcionais. A contraposicao entre sociedade sem Estado e com Estado &
desenvolvida pelo filésofo e etndlogo francés Pierre Clastres (1934-1977). Por
meio dela, o autor refuta a ideia de que a evolucao das sociedades deve ser
medida pela presenca ou auséncia do Estado ou por um maior ou menor grau de
centralizacdao do poder, direcionando duras criticas a grande divisao entre
sociedades com e sem poder. A Antropologia Politica praticada até entao,
segundo Clastres, analisou as chamadas sociedades arcaicas sob a dptica da
filosofia politica euro-americana, pensando o poder politico em termos de
coercao e subordinacdo; foram excluidas outras formas de pensar o poder que
nao condiziam com o pressuposto de um Unico sentido da historia e com as
atuais definicoes de poder e politica, sindbnimos de poder coercitivo e de Estado.
De igual modo, um viajante inglés, O’Neil (DIAS; DIAS, 1970) conseguiu, em
1882, penetrar parte do territorio dos makonde, ao norte de Nangade, dando
algumas informacodes sobretudo em relacao as aldeias fortificadas. Ele falava
das cercas de arvores e arbustos espinhosos, com uma espessura que variava
entre 20 a 24 metros, com todos os espacos cuidadosamente preenchidos,
tornado impossivel qualquer penetracao de pessoas ou de animais, fosse qual
fosse o seu tamanho (MACHUNGO, 2010).

Segundo Machungo (2010), ancides makonde contam historias dos seus
antepassados que confirmam a existéncia de tais fortificacoes. Geralmente, as
cercas tinham duas entradas e saidas, os “chengo”, com grandes troncos
sobrepostos, a servirem de cancela fortificada. As entradas e saidas tinham
sempre uma guarnicao armada com um sistema de comunicacao interno.
Tratava-se de um sistema de alarme, constituido por fios compridos, atados a
pecas de ferro e que uma vez puxados produziam um som proprio ao que, em
cada casa, sabia-se de imediato de que havia uma emergéncia. Com esse alarme
acionado, toda a gente ficava preparada para qualquer eventualidade e em
estado de alerta maximo. Para todos os efeitos, a partir de 1899, assiste-se a
implantacao do imperialismo colonial que continuou a provocar respectivas
resisténcias até a altura da Primeira Guerra Mundial, durante a qual Cabo
Delgado foi palco de combates entre tropas portuguesas e alemaes (tal como o
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de Negomano em 1917) e entre alemaes e britanicas (incluindo sul africanas).
Foi diante dessas resisténcias que, no principio do século XX, a soberania efetiva
portuguesa no territério de Cabo Delgado conseguia abranger apenas uma faixa
costeira, que ia a norte, até a Lagoa de Nangade, e se estendia para o sul até ao
rio Ldrio. Em 1910, foram constituidos os postos militares na margem do Rio
Rovuma. Entretanto, nessa altura, o planalto continuava impenetravel, pese
embora a partir de 1913 tenham sido ocupadas as montanhas a Leste de Mueda.
De fato, o planalto foi das Ultimas regides de Cabo Delgado a ser ocupada pelas
tropas portuguesas nas campanhas de preparacao da guerra luso-germano, cujos
confrontos haviam iniciado depois que ocorreu a expedicao de Karl Weule pelo
norte de Mocambique.

A sua ocupacao definitiva s6 comecou a sentir-se a partir de 1916, o que
antes impedia a rentabilizacao de qualquer atividade econémica, diferente da
de predacao. “Atestam esta situacao as dificuldades que a Companhia do Niassa
teve para fazer a cobranca de impostos pois nao conseguia convencer a
populacao makonde para o seu pagamento” (MACHUNGO, 2010, p. 21). A esse
proposito, os relatérios da Companhia do Niassa, lamentando a situacao de
impostos no Planalto dos makonde (MACHUNGO, 2011), que devia advir da falta
de ocupacao efetiva da regido, referem-se a existéncia de relacées comerciais
entre a populacao do planalto e de Mocimboa da Praia, no litoral. A populacao
levava para o litoral a borracha, goma copal e cera para trocar por sal, tecidos,
espingardas e polvora, embora uma ordem expressa em 1898 proibisse o
comércio de poélvora e armas com os indigenas (MACHUNGO, 2011). Em 1916,
Portugal entrou na Primeira Guerra Mundial contra a Alemanha, com quem se
confrontou ao norte do Rio Rovuma e, dentro do territério de Mocambique, na
regiao da Companhia do Niassa e nos entdao Distritos de Mocambique e de
Quelimane. Nesse processo a Inglaterra, como aliada, contou com milhares de
soldados e carregadores negros de Mocambique, maior parte deles raptados para
compor as tropas portuguesas. Em 1917, o exército portugués, apds reocupar
Quionga, organizou a Coluna dos Makonde, com o objetivo de dominar o
respectivo territorio (TELO, 2010). Reza a historia sobre Mocambique que, em
1917, Neutel de Abreu conseguiu invadir o planalto dos makonde a frente de
uma coluna militar para submeter as povoacdes rebeldes nativas. Tal coluna,
saindo de Mocimboa da Praia, foi projetada para atingir o coracao do planalto,
algo que foi concretizado com a abertura de uma picada que devia ir até
Negomano. Outra consequéncia da guerra e das batalhas contra os alemaes foi a
abertura de outra picada, ligando Mocimboa do Rovuma, N"gapa a Porto Amelia.
Esta picada dividiu ao meio a populacdao makonde que, até ai, nunca havia
permitido a entrada de estranhos no seu territorio.

Segundo testemunhos que foram passando dos ancides da regido aos seus
descendentes sobre os episodios da resisténcia secular contra o colonialismo,
traduzindo o seu saber, o seu sentimento e seu posicionamento quanto a
ocupacao colonial e feitos heroicos dos seus antepassados, os makonde diziam
que nao aceitavam ser dominados por peixes, nome pejorativo que haviam
atribuido aos brancos por saberem que eles vinham da costa e, por
consequéncia, do mar “ku-manga”. Renhidos foram os combates de
Litanda-Ntondo perto do SEGAL, Lipanyangule e Muidumbe, sempre que o0s
portugueses procuraram alcancar, militarmente, o planalto dos makonde
(MACHUNGO, 2010). Além da resisténcia makonde diante da subjugacao
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portuguesa, Cabral (1925) destaca também as valéncias dos ajaua. De acordo
com o autor, a agressividade do povo makonde contra o grupo era consequéncia
da agéncia deles no comércio de escravizados, controlado pelo Zanzibar. Mavias
e makondes, vitimas das investidas dos negreiros e das pilhagens dos ajaua,
tornaram-se por sua vez agressivos, hostilizando quem deles procurasse
aproximar-se, tornando-se necessario também submeté-los pela forca. A Gltima
atividade conhecida do estado contra resistentes foi em 1919. Com a vitéria dos
aliados, na | Guerra Mundial, ficou assegurado a Portugal pelo Tratado de Paz, a
posse de Quionga. Para compreender isso, é necessario voltar no tempo. Pela
Convencao de 1886, o rio Rovuma fora considerado o limite entre Mocambique e
a nova colonia alema. Poucos anos depois, a Alemanha ocupou Quionga, a sul do
Rovuma, junto a barra desse rio. Os protestos e reclamacoes de Portugal nao
tiveram sucesso, acabando por assinar a Convencao Adicional de Agosto de 1894,
em que Portugal ficou sem a soberania na foz do Rio e em territorios a norte de
Cabo Delgado. O acordo por troca de notas (1904) para a delimitacao das
possessoes portuguesas e alemas regula esta questao. Depois da | Guerra
Mundial, Portugal recupera. Quionga, sendo o protocolo com a Alemanha
ratificado, em 1920, pela Lei n.° 962, de 2 de Abril (Machungo, 2010). Em 1920,
0s portugueses organizaram uma expedicao militar para fazer frente aos focos
da resisténcia que se fazia sentir na regiao do Planalto dos makonde, através da
Companhia do Niassa. Contudo, apesar da Coluna dos Makonde adentrar o
Planalto em 1917 e ocupa-lo no inicio da década de 1920, s6 em 1929, com a
perda da concessao da Companhia do Niassa, € que Portugal conseguiu controlar
efetivamente o territorio. Assim, “o planalto foi criado como Circunscricao dos
Macondes, pelo Diploma Legislativo n° 182, de 14 de Setembro de 1929. A partir
de 1933 passou a fazer parte do Distrito de Porto Amélia e da Provincia do
Niassa” (MACHUNGO, 2010, p. 13).

Esta nova realidade politica levou Portugal e a Gra-Bretanha a celebrarem
um acordo, a 11 de Maio de 1936, para a delimitacao da fronteira entre
Mocambique e Tanganyika, tendo o trabalho se iniciado a 1 de Fevereiro de
1938. (MACHUNGO, 2010) Depois da invasao portuguesa no planalto dos
makonde, a regidao foi transformada em territério agricola para produtos de
exportacao tais como sisal e o algodao (M’TUMUKE, 2021), tendo sido
inicialmente integrada na Companhia do Niassa e em seguida nos territérios sob
a administracao direta de Portugal. Uma vez ocupado, no Planalto foi
implantada uma economia de plantacdes. Assim, a populacao passou a servir a
indUstria téxtil em prejuizo da agricultura familiar que produzia milho,
mandioca, amendoim, gergelim e mapira. Esses produtos eram a base de troca
nas lojas locais dentro da regiao de Cabo Delgado, bem como com Tanganyika,
onde os populares compravam bicicletas, armas (mais conhecidas por espera
pouco) e outros produtos industrializados como acucar, tecido, sal, como
também conseguiam dinheiro para o pagamento de impostos de palhota.* A
forte agressividade do regime colonial, o trabalho forcado, o pagamento de
impostos e politicas discriminatdrias, entre outras arbitrariedades, levaram a
que muitas pessoas abandonassem a regiao e atravessassem o rio Rovuma, para

4 Arquivo Histoérico de Mocambique, Caderno Especial n°14, Outubro de 1993.
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o Tanganyika. Por sinal, foram esses fatores politicos e sociais, entre outros, que
culminaram com o Massacre de Mueda a 16 de Junho de 1960. Entretanto, a via
militar e econdmica nao foram as Unicas formas de circunscricao da autoridade
portuguesa no planalto dos Makonde. Tal processo ocorreu também com a
implantacao missionaria na regiao. De fato, em uma acao de intimidar ao povo
makonde, o sistema colonial expandiu no planalto a religiao catdlica,
especialmente com a implantacao da Igreja Catdlica como um dos bracos mais
importante desse processo de dominacao. Com a implantacao religiosa,
qualquer outra manifestacao religiosa por parte das populacdes colonizadas
(oprimidas) tinha de ser destruida, pois através do eufemismo de “heresis”, as
manifestacdes espontaneas ao nivel cultural e social dessas populacoes eram
automaticamente condenadas. No quadro da implantacao das infra-estruturas
religiosas, a primeira Missao a ser fundada no territério dos makonde foi a de
Nangololo ou Missao do Sagrado Coracao de Jesus de Nangololo, em 14 de
Novembro de 1924, situada no bordo sul do planalto, entre Miteda e Muidumbe
(Machungo, 2010).

Em seguida foi construida, no planalto, a missdao do Imbuho ou Missao de
Santa Terezinha, em novembro de 1939. Ha outras fontes que referem que a
Missao de Santa Terezinha do Imbuho foi criada em 21 de Dezembro de 1940 por
D. Teodosio Clemente de Gouveia, que veio a Mocambique em 1936. Seguiu-se
depois a Missao de Nambudi nas planuras que se estendem para a parte leste do
planalto, a meio caminho da costa. A Missao de Bomela foi fundada em Junho de
1950, no bordo ocidental do planalto, e finalmente a de Chitolo, em Dezembro
de 1960. As missoes foram entregues aos padres Monfortinos holandeses, que
exerciam uma intensa acdo catequizadora, com o auxilio das autoridades
administrativas (DIAS, 1998). A acao dos Monfortinos holandeses veio juntar-se a
das irmas italianas do Instituto Missionario da Consolada, que exerciam uma
dupla acdo: evangelizadora e caritativa, tratando inumeros doentes em
enfermarias de Nangololo, Imbuho e Nambudi. Durante a presenca das missoes
cristas, o povo makonde sempre foi oponente ao cristianismo, tal como havia
também se oposto ao islamismo, valorizando sempre, no seu lugar, as tradicoes
de ancestralidade. Face a esta realidade, a Igreja Catolica tinha como tarefa
principal nao apenas convencer os hativos a aderirem aos valores do
cristianismo, mas também aos padroes politicos de sujeicao desses povos a
dominacao colonial. Com isso, as religides dos oprimidos passaram a ser
consideradas como heresias, ameacas, perigos e como “religiao de feiticeira”,
religides gentilicas ou “animistas”, as quais deviam ser combatidas. E toda uma
sistematica de perseguicao a essas entidades religiosas passou a funcionar,
embutida no racismo colonial contra o negro. Essa perseguicao aos makonde
praticantes de atos de religiosidade tradicional africana por parte do
colonizador, especialmente através do seu braco de poder religioso (lgreja
Catolica), nao era, entretanto, apenas uma perseguicao religiosa, mas,
fundamentalmente, politica, mas também cultural e identitaria, sendo, nesse
ambito, uma das estratégias de dominacao ou de colonizacdo mental aos
nativos. Uma das estratégias para melhor dominacdo, fundamentalmente nos
derradeiros anos da colonizacao, foi o envio, por Portugal, de organizacoes
cientificas, cujos grupos de pesquisa se voltaram para o estudo das culturas
locais, como foi o caso da equipe coordenada por Jorge Dias, cujos trabalhos
deram origem a exaustivos relatérios que resultaram em quatro volumes sobre
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os Makonde. No quadro religioso, apresentam as religides tradicionais africanas
como simples unidade religiosa do mundo magico do africano, e ndao como uma
organizacao religiosa que se desdobrava ou desdobra em outros niveis de
atividades, entre eles o de patamar de resisténcia consciente e inconsciente ao
processo de colonizacao, nas artes, na danca e, ainda, em outras esferas sociais
da vida makonde.

Concluséao

Do trabalho realizado, ficou evidente que os makonde sao um povo bantu da
Africa Oriental que habita o planalto do mesmo nome, na provincia de Cabo
Delgado, em Mocambique. Outras fracées desse povo podem ser encontradas na
Tanzania. Antes da colonizacdo portuguesa, os makonde se dedicavam
principalmente a agricultura e a escultura e sao apreciados, até hoje, por suas
belas mascaras e esculturas em madeira (pau-preto), que refletem sua estética
e cultura.

As preocupacoes estéticas dos makonde também podem ser vistas na
arquitetura das aldeias e nas estradas de acesso construidas com cuidado
estético. As dificuldades de acesso ao planalto dos makonde contribuiram para o
isolamento dos makonde, permitindo-lhes resistir as tentativas de subjugacao.
Além disso, essa localizacao em zona de planalto fortaleceu sua coesao cultural,
que, apesar da interferéncia da dominacdo portuguesa, resistiu em varios
aspectos, inclusive religiosos, como havia acontecido em relacao ao Isla. Aliados
as praticas estéticas dos makonde, ha desenhos de tatuagens ou escarificacoes
da pele - no rosto, seios, torax e abdomen inferior, além de afiacdes dentarias
que consistiam em quebrar as pontas dos dentes e a perfuracao dos labios que
permitiam dentificacoes inter e intraétnicas. Entre os makonde, grande
importancia é dada aos ritos de iniciacdo masculina (likumbi) e feminina
(ing’oma ya shikongwe) - rituais cuja importancia é atribuida ao facto de
simbolizarem a passagem de meninos e meninas a condicdo de membros adultos
da comunidade. O ritual masculino esta ligado a uma importante danca de
mascaras, o mapiko. E uma danca que constitui o centro das festas tradicionais
em que se realizam as cerimonias de iniciacao. Apesar das descricoes feitas
sobre o povo makonde, é de notar que, nos ultimos anos, ocorreram profundas
mudancas econdmicas e sociais que provocaram profundas alteracées na
sociedade makonde, em particular.
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A forma-«o inicial do/a bi-logo/a: articula-«o da
disciplina Biologia Celular com a Lei No 10.639/2003
ofertada ao curso de Licenciatura em Ci°ncias Biol - gicas
da Universidade Federal da Paraba (UFPB)

Jos® Antonio Novaes (Baruty)

Resumo: A Biologia Celular pode contribuir de forma significativa para o
desenvolvimento de um processo de ensino/aprendizagem decolonial e que
apresente de forma positiva a gente negra. Através da perspectiva da
decolonialidade, o/a educador/a podera realizar o giro epistémico
desaprendendo para voltar a aprender e assim eliminar vacuos que por ventura
tenham ficado em sua formacao inicial. Assuntos ligados a populacao negra e
relacionados a microscopia e a Biologia Celular sdao discutidos com discentes
matriculados/as no curso de Ciéncias Bioldgicas da UFPB. Sem que se fuja dos
principais temas que compdem o cronograma da disciplina, ha como apresentar,
em obediéncia a Lei n° 10.639/2003, microscopistas negros/as, aulas praticas
envolvendo plantas utilizadas em cultos de religiao de matriz africana, teste de
falcizacao, mumificacao, eugenia, dentre outros assuntos, os quais, além de
concorrerem para a formacao inicial dos/as académicos/as, contribuirdo para
que estes/as tenham um substrato inicial de modo que, no futuro, ja no papel
de profissionais ensinantes, atuem em sala de aula de forma decolonial e
inclusiva.

Palavras-chave: Biologia Celular; microscopio; Lei No 10.639/2003;
formacao inicial; ensino decolonial.
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The initial training of the biologist: articulation of the
Cellular Biology discipline with Law No. 10.639/2003
offered to the Bachelor's course in Biological Sciences of
the Federal University of Paraba (UFPB)

Abstract: Cell Biology can make a significant contribution to the development of
a decolonial teaching/learning process that presents black people in a positive
light. Through the perspective of decoloniality, educators can make the
epistemic turn by unlearning in order to learn again and thus eliminate any gaps
that may have remained in their initial training. Issues linked to the black
population and related to microscopy and cell biology are discussed with
students enrolled on the Biological Sciences course at UFPB. Without deviating
from the main themes that make up the course timetable, in compliance with
Law no. 10. 639/2003, black microscopists, practical classes involving plants
used in cults of African origin, sickle cell testing, mummification, eugenics,
among other subjects, which, as well as contributing to the initial training of the
students, will help them to have an initial substrate so that, in the future, as
teaching professionals, they can act in the classroom in a decolonial and
inclusive way.

Keywords: Cell biology; microscope; Law No. 10,639/2003;
initial formation; decolonial teaching.

Ley nU 10.639/2003, decolonialidad y formaci-n
inicial de Graduados del Curso y Ciencias Biol - gicas
matriculados/as en la Universidad Federal de
ParaZba (UFPB)

Resumen: La Biologia Celular puede contribuir al desarrollo de un proceso de
ensefanza/aprendizaje decolonial que presente a las personas negras de
manera positiva, pues a través de la perspectiva de la decolonialidad el
educador podra realizar el giro epistémico desaprendiendo para reaprender y asi
eliminar vacios. que por suerte se han quedado en su formacion inicial. Asuntos
relacionados con la poblacion negra y relacionados con la microscopia y la
biologia celular fueron discutidos con estudiantes matriculados en la carrera de
Ciencias Bioldgicas de la UFPB sin escapar de los principales temas que
componen el programa de la disciplina, hubo una manera de presentar, de
conformidad con Ley No./2003, microscopistas negros, clases practicas de
plantas utilizadas en los cultos de la religion matriz africana, prueba de
falcificacion, momifictacion, eugenesia entre otras materias, que ademas de
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contribuir a la formacion inicial de los académicos contribuira a que tengan un
sustrato inicial para que en el futuro, ya en el rol de profesionales de la
docencia, actuaran en el aula de manera decolonial e inclusiva.

Palabras clave: Biologia celular; microscopio; Ley N° 10.639/2003;
formacion inicial; ensefianza decolonial.
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Giri-so: da forma-«o inicial " Lei NU 10.639/2003

A formacao inicial é aquela relacionada ao processo de obtencao de
“capacidades humanas e sociais necessarias para a conducao da aula, trabalho
em equipe, sistema escolar, conteudos, didatica e reflexao sobre os valores”
(PRYJMA; WINKELER, 2014 p. 25). E neste momento da vida do/a estudante,
um/a futuro/a profissional em formacao, que se necessita de “um minimo de
condicoes pessoais de qualificacdo”, pois a principal finalidade desta etapa é a

preparacao dos estudantes para a aquisicao de conhecimentos,
destrezas e habilidades em determinado campo profissional,
proporcionando-lhes a formacdo necessaria para a adaptacao a
dinamica inerente ao trabalho que podem ocorrer ao longo de suas
vidas” (PRYJMA; WINKELER, 2014 p. 26).

A conquista das habilidades acima citadas extrapolam, e muito, a
obtencao e o aprofundamento de conhecimentos e saberes que estejam
associados a um conjunto de conteldos relacionados as areas especificas do
conhecimento, pois, ao problematizarmos em torno do significado das
“capacidades humanas e sociais” (PRYJMA; WINKELER, 2014 p. 25), percebemos
nesta expressao toda uma complexidade que ndo pode se reduzir ao contetudo
programatico, sendo necessario que as barreiras/fronteiras do curriculo sejam
superadas. Tamanho movimento exige que o/a docente responsavel pelos
momentos de formacdes dos/as discentes compreendam que o ato de aprender
“se inicia a partir do confronto entre uma realidade objetiva e os diferentes
significados que dada pessoa constroi acerca desta realidade, considerando as
experiéncias individuais e as regras sociais existentes” (ANTUNES, 2012, p. 32),
estando este aprender entendido no ambito da dodiscéncia, por meio da qual
torna-se necessario que

desde os comecos do processo, va ficando cada vez mais claro que,
embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao formar
e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. [...] Nao ha
docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicao de objeto,
um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina
ao aprender (FREIRE, 2000, p. 25).

Assim, sob esta perspectiva ciclica e de mao dupla entre o/a docente e
o/a discente, aprender/ensinar/ aprender torna-se imperioso e necessario, de
modo que os/as profissionais optem por uma pedagogia que permita o amplo
didlogo e a autonomia do/a discente. Dentre estas possibilidades temos o giro
decolonial. E “a opcao decolonial significa, entre outras coisas, aprender a
desaprender” (MIGNOLO, 2008, p. 290), dois atos que, em conjunto, contribuem
para a desmontagem de uma identidade superior que levou a elaboracao de
falsas inferioridades raciais, nacionais, religiosas, sexuais e de género
(MIGNOLO, 2008), uma vez que, na grande maioria das situacdes, o “discurso
civilizacional, de hoje, esta cheio de reducionismos, vacuidades e
simplificacoes” (CIURANA, 2012, p. 89) e, para que estes obstaculos sejam
superados torna-se necessario, de acordo com Ciurana, que busquemos “fusao
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de horizontes”, |uma fusao que nao reduz e nem anula ninguém, mas que se
abre a todos” (2012, p. 88).

Nossa sociedade tem como uma de suas caracteristicas a diversidade,
termo que pode englobar variados aspectos, tais como: religiao, raca/cor e
género. Possibilidades estas que, longe de se excluirem podem, ao contrario,
expressarem-se em conjunto numa mesma pessoa. Esta diversidade, quando nos
referimos ao processo educacional desenvolvido nas instituicées, por exemplo,
de ensino superior, “enriquece as possibilidades de producao de saberes dentro
da universidade, cooperando para a tao estimada exceléncia” (DOS SANTOS;
SCOPINHO, 2016, p. 276).

No contexto educacional brasileiro, o importante marco, no sentido de
proporcionarmos uma educacao que seja inclusiva, que respeite as diversidades
e que atue no sentido de fechar vacuos, tais como o racial, foi a promulgacao da
Lei No 10.639/2003, que se mostra uma impactante vitoria do Movimento Social
Negro e que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, em cujo artigo 26A
assevera que nos “estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura
Afro-Brasileira ”.

No ambito da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a regulamentacao
deste marco legal deu-se, pela primeira vez, por meio do Regimento Geral da
Graduacao, através da Resolucao 016 do Conselho Superior de Pesquisa Ensino e
Extensao (CONSEPE), no ano de 2016. Este documento, entre os anos de
2018/2019, passou por uma revisao, originando a Resolucao 029/2020/CONSEPE
(UFPB, 2020) a qual, em obediéncia a Resolucao N° 1 do Conselho Nacional de
Educacao (CNE), manteve a obrigatoriedade para todos os cursos de graduacao
da Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais (ERER).

Esta insercdo da Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais (ERER), como bem
sabemos, trata-se mais de uma “modificacao pro-forma do curriculo ndao € uma
transformacao multicultural” (hooks, 2013, p. 55), mas € uma oportunidade
para que a invisibilidade da gente negra seja trabalhada em sala de aula.

Nao temos duvidas quanto a importancia da regulamentacao da ERER em
todos os cursos de graduacao da UFPB, porém, cumpre ressaltar a demora para
que a instituicao oficializasse a aplicacao da Lei N° 10.639/2003 assim, de forma
tao ampla, pois acdes inclusivas neste ambito ja haviam sido tomadas por trés
cursos de graduacado. O primeiro deles foi o de Historia, que em 2004 aprovou o
componente' curricular Histéria da Africa Contemporanea. Transcorridos quatro
anos, ja em 2008, o curso de Bacharelado em Ciéncias Juridicas criou a
disciplina Direitos dos Grupos Socialmente Vulneraveis e finalmente em 2014 o
curso de Licenciatura e Bacharelado em Ciéncias Bioldgicas — do Campus da
cidade de Areia — passou a desenvolver, a partir de 2014.2, a disciplina
Educacédo das Relacdes Etnico-Raciais, a qual é obrigatoria para a Licenciatura e
optativa para o Bacharelado (SILVA, 2017). Esta inclusao mais ampla, mesmo que
tardia, leva-nos a concordar com Freire (2000, p. 43) quando este nos afirma
que “mudar é dificil mas é possivel”.

' Lei N’ 10.639/2003. Disponivel em
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em 25 ago. 2022.
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A aprovacao pelo CONSEPE da UFPB da ERER, para nos, oficializou uma
pratica que ja desenvolviamos em sala de aula, uma vez que, das aulas
ofertadas aos cursos de Enfermagem, Medicina, Farmacia e Ciéncias Bioldgicas,
até mesmo antes da aprovacao da Lei No 10.639/2003, discussdes relativas a
gente negra ja eram levadas para a sala de aula, bem como para projetos de
ensino, pesquisa e extensao universitaria (SILVA, 2020).

Assim, tendo por base o exposto, o presente artigo objetiva apresentar a
articulacao entre a formacao inicial de discentes matriculados/as no curso de
Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da UFPB, por meio de discussoes realizadas
ao longo da disciplina Biologia Celular, com a Lei No 10.639/2003.

So-dayi: a inven-«o e uso de um equipamento inovador e a
descoberta da c®lula

Os avancos observados no campo da microscopia entre os séculos XVIlI e XIX
fizeram com que Brody e Brody citassem este conjunto de descobertas como
uma das sete maiores da historia da humanidade, afirmando: “O que é atomo é
para a fisica a célula é para a biologia” (2000, p. 306). A descricao de todo um
universo de diferentes tipos de células apenas foi possivel devido ao
desenvolvimento, em duas diferentes areas, dentre as quais podemos destacar a
optica, que permitiu melhorias na qualidade das lentes, e da quimica, que levou
a producao de corantes e fixadores. O efeito das descobertas oriundas das
observacoes ao microscopio foram tdo impactantes que colocaram trés
microscopistas Marcello Malpighi (1628-1694), Antony van Leeuwenhoek
(1632-1723) e Rudolph Virchow (1821-1902) entre os 100 cientistas mais
importantes da historia humana (SIMMONS, 2011).

Foi a utilizacdao de um destes aparelhos, por ele mesmo confeccionado,
que Robert Hooke (1635-1703) descreveu a “célula” pela primeira vez. Por meio
do uso do microscopio, o Historiador Natural inglés ampliou a existéncia de um
mundo oculto por meio da publicagdo da primeira edicao de seu livro
“Micrographia, or some physiological descriptions of minute bodies made by
magnifying glasses with observations and inquiries thereupon”, o qual entrou
para a histéria da Biologia como Micrographia, em 1665 , pois, de acordo com
Alves (2014, p. 115), a obra representa “o primeiro best-seller da ciéncia”.
Hooke abre, assim, uma imensa avenida pela qual trafegaram e contribuiram
microscopistas tais como: Antony van Leeuwenhoek (1632-1723), George Adams
(1709-1772), Abraham Trembley (1710-1784), chegando, ja no Novecentos, as
contribuicoes de Matthias Jakob Schleiden (1804-1881), Theodor Schwann
(1810-1882), propositores inicias, nos anos de 1838/1839, da Teoria Celular. Esta
proposta inovadora foi repercutida, no entao Império Brasileiro, pelo facultativo
negro do Rio de Janeiro, o Dr. José Mauricio de Nunes Garcia (1808-1884), que
em seu livro “Curso elementar de anatomia humana” ou “Licoes de
antrhropotomia”, publicado em 1854, considerava a comparacao da “formacao
das cellulas com a dos crystaes” (GARCIA, 1854, p. 382) como sendo muito
sedutora, pois o “nucleo ahora attraindo as moleculas que o rodeiao,
condensa-as mais € mais em a sua superficie, até que por fim ellas se tornarao
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uma membrana, a qual deixando passar por suas porosidades * o cytolastema
liguido afasta-se assim do nucleo, e a cellula fica constituida” (GARCIA, 1854, p.
383). Rudolph Virchow, em 1885, deu novos contornos a proposta dos cientistas
alemaes, sugerindo, ainda, a forma pela qual novas células se formariam.

0 grande desenvolvimento no campo da microscopia somente teve inicio
com a Revolucao Cientifica, estando o microscépio entre o conjunto de
artefatos tecnoldgicos tais como telescopio, termometro, barémetro, noénio,
relégio mecanico, balanca, etc. (BRITO, 2008). Do continente europeu, o
microscopio foi levado, paulatinamente, para outros territorios, estando este
equipamento dentro do aparato de instrumentos difundidos pelo colonialismo
por meio do qual o microscomo foi desvelado por Historiadores Naturais
europeus. Um exemplo que pode ser citado é o do médico alemao e Historiador
Natural Engelbert Kaempefer (1716-1651), que trabalhou na China durante dois
anos, entre 1690 e 1692, a servico da Companhia das indias Orientais e durante
este tempo estudou diferentes elementos da vida silvestre e, apds o seu retorno
para a Europa, publicou o livro Histéria do Japdao. Um exemplar desta obra pode
ser encontrado na Biblioteca Britanica em Londres.

Brilhando num imenso cen8rio?

O psicanalista Jacques-Alain Miller, ao citar Freud (1856-1939), da-nos conta da
opinido daquele que é considerado o criador da Psicanalise em relacao a
Biologia, para quem esta “é, verdadeiramente, um dominio de posssibilidades
ilimitadas. Devemos esperar receber dela luzes as mais surpreendentes, e nao
podemos adivinhar quais respostas ela dara, em alguns decénios, as questoes
que faremos” (MILLER, 2004, p. 14). No Brasil, o intelectual negro e
facultativo, formado pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, Tito Livio de
Castro (1864-1890), ao se insurgir contra o nivel do ensino ofertado nos
primeiros anos da Republica brasileira, realiza uma defesa enfatica das ciéncias,
dentre elas a Biologia, fazendo uso ainda de um termo pouco utilizado (ver grifo
abaixo) até mesmo por profissionais de sua area de formacao:

a analyse desse ensino microscopico encontramos a inutilidade
dominando tudo. E vasto o ensino de linguas do que o de sciencias.
Dentre as linguas a mais cultivada “é uma lingua morta”! Dentre as
poucas sciencias as mais cultivadas sao as mnemonicas. O que significa
neste paiz onde nao se aprende nem uma das numerosas sciencias
indispensaveis a vida contemporanea, o que quer dizer esse latim
absurdo; esse latim que nada faz, esse latim que nao tem aplicacao? Nao
ha biologia, ndo ha physica nem chimica, nao ha economia politica, nao
ha historia de religides, mas ha latim (CASTRO, 1893, p. 240-241).

Durante todo o século XX, a Biologia se firmou tanto em praticas
cientificas quanto em complexas relacdes sociais como um campo especifico que
mantém intimo vinculo e sistematizacoes com a vida politica e cultural
(DUARTE, 2010). Um exemplo que pode ser citado refere-se aos avancos das
hipoteses ligadas a teoria celular que ocorreram em paralelo com o
desenvolvimento e disseminacao de principios de superioridade/inferioridade

2 Estrofe da letra da musica Estrela de Madureira. Disponivel em
<https://www.letras.mus.br/roberto-ribeiro/442300/>. Acesso em 15 set. 2022.
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entre os seres humanos, pois, para os eugenistas, seria a célula a base a partir
da qual se fundamentaria a diferenca, e em suas publicacdes a célula, unidade
fundamental do ser vivo, de forma metafoérica, passou a ser comparada a
familia, a qual na época era considerada o nulcleo sobre o qual se baseava a
sociedade (DELFINO, 1929). O Editorial do Boletim de Eugenia (1930, p. 2)
divulgava a base celular da diferenca entre homens e mulheres afirmando que
estes/as “sao desiguaes constitucionamente em cada cellula de seu corpo,
apezar de dependentes e organismos complementares”, ou seja, havia um
determinismo biolégico que tinha por base as células reprodutivas e este tipo de
discurso ainda se mostrava presente, por exemplo, em livros de Historia Natural
publicados na Era Vargas por volta de 1945. Em um deles, escrito por Paulo
Freitas e Anibal Décourt, as pessoas negras, devido ao formato do cabelo, eram
consideradas inferiores (NASCIMENTO, 2011).

O mesmo periddico publicou um artigo no qual afirma que “todas as
qualidades fisicas e psiquicas, todas as combinacdes que nos chamariamos de
caracter do sér humano” sao determinadas no momento da fecundacao (MJOEN,
1931, p. 6), ou seja, o comportamento humano seria determinado apos a fusao
do 6vulo com o espermatozoide. Esta afirmacao baseava-se na teoria do plasma
germinativo para a qual “o material genético, presente em cada célula, é
transportado de geracdo a geracdao sem a interferéncia do meio, como
advogavam Jean-Baptiste de Lamarck (1744-1829) e seus seguidores”
(HILLESHEIM; LINHARES, 2028, p. 419). As duas células germinativas citadas
serviram como base para o androcentrismo pautado inicialmente na citologia e
posteriormente na biologia celular, pois até os anos 1970 prevaleceu o
pensamento ativo/passivo tendo por base a mobilidade do espermatozoide,
sendo que este dueto era extrapolado para a vida social (SCHIENBINGER, 2001).

No Brasil, de acordo com Lycurgo do Santos Filho (1910-1998) (1947), o
uso do microscopio adentrou as salas de aula das Faculdades de Medicina da
Bahia e do Rio de Janeiro no ano de 1884, por meio da Reforma Visconde de
Saboia (1836-1909), através da qual foi introduzida uma nova disciplina: a
Histologia Tedrica e Pratica.

O microscopio firmou-se como um importante instrumento para a pratica
médica e sem ele, dificilmente, no ano de 1910, o médico James Herrick
(1861-1954) teria visualizado as células falciformes apds a observacao das
hemacias em forma de foice no sangue do entdao académico negro do curso de
medicina, Walter Clement Noel (1884-1916), a época com 26 anos de idade e
oriundo da ilha de Granada.

Ao longo do século XX, a célula fez parte dos curriculos dos cursos
superiores das areas biolégicas e médicas, em cadeiras que receberam
diferentes denominacdes. No curso de Histéria Natural, criado no ano de 1934,
na Universidade Estadual de Sao Paulo, a unidade fundamental do ser vivo era
estudada na disciplina Biologia Geral, ofertada no primeiro ano do curso. Na
Faculdade de Medicina de Ribeirao Preto, nos anos 1970, aprendia-se a respeito
da célula no componente curricular Morfologia. Nesta mesma década, no curso
de Licenciatura Plena em Ciéncias Biologicas, da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de USP/RP (FFCLRP), a unidade estrutural dos seres vivos era
abordada na “cadeira” de Citologia. No ano de 1982, na Universidade Estadual
de Londrina (UEL), para os diferentes cursos de graduacao, tais como Medicina,
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Farmacia e Biologia, estudava-se a célula no componente curricular Citologia,
sendo que o termo ja podia ser encontrado no titulo de livros da area desde os
anos 1970, podendo-se citar, por exemplo, as obras de Luiz Uchoa Junqueira,
que, no ano de 1972, publicou a primeira edicao de sua obra Citologia Basica e,
em 1977, lancou o tratado Nocdes Basicas de Citologia, Histologia e Embriologia.
Ou seja, areas do conhecimento tais como: Medicina, Farmacia, Enfermagem,
Biologia, Biomedicina e Fisioterapia apresentam em seus curriculos uma
disciplina que tanto lhes apresenta a célula quanto o microscopio, e, sendo
assim, € de fundamental importancia que na formacdo inicial destes
profissionais, além de informacdes técnicas relativas ao uso do equipamento e
da fisiologia da célula, seja dialogado com os/as académicos/as temas relativos
a gente negra.

Da falta de ®tica aos usos e abusos dos corpos negros

E bem documentado na histéria da medicina o recurso aos corpos negros que
foram nao usados, mas sim abusados por profissionais que adquiriram fama e
reputacao desrespeitando principios da ética que direcionam esta profissdao e
que “trabalharam” para o engrandecimento da ciéncia.

Nos Estados Unidos Oitocentista, era uma pratica corrente que pessoas
negras escravizadas se convertessem em “pacientes” involuntarias para estudos
médicos. Era frequente que eles/as fossem levados/as para hospitais a mando
de seus senhores/as com o intuito de economizar nos tratamentos, nos quais se
tornavam cobaias para, em muitos casos, serem submetidos/as a procedimentos
experimentais (ROONEY, 2013).

Um caso deploravel de falta de ética na atuacao médica e de pleno
desrespeito ao corpo negro é o de Henrieta Lacks (1920-1951) que teve células
retiradas de um tumor uterino apos o seu falecimento sem que houvesse
permissdao da familia. De acordo com Skloot (2011, p. 22), David Lacks, o vilvo
de Henrieta, declarou que “ligaram no escritorio pedindo minha permissao para
extrairem algum tipo de amostra. Decidi nao permitir”.

O procedimento foi realizado pelo ginecologista Howard Jones
(1910-2015), que foi o primeiro médico a examinar e a constatar a presenca,
clinicamente, de algo que Henrieta Laks comentava com amigas mais intimas:
“tenho um caroco no Utero [...] déi que € uma tristeza” (SKLOOT, 2011, p. 32).
As células foram imortalizadas em laboratorio pelo bidlogo George Otto Gey
(1899-1970). Os frascos que as continham eram vendidos a 25 dolares cada um
(SKLOOT, 2011) e, por meio delas, operou-se uma verdadeira revolucao na
histéria da medicina. E frequente encontrarmos em livros, especialmente em
alguns de Biologia Celular, o acronimo Hela, oriundo do nome de Henrieta
Lacks, sem que haja nenhuma explicacao a respeito de seu significado e/ou
origem.

Um reconhecimento, mesmo que tardio, da contribuicdo involuntaria de
Henrieta Lacks foi realizado em 13 de outubro de 2021, em uma cerimonia da
Organizacao Mundial de Saude (OMS). Na ocasidao, representantes da familia
receberam um prémio péstumo. De acordo com informacoes da OMS: “mais de
50 milhdes de toneladas de células HelLa foram distribuidas e vendidas pelo
mundo, utilizadas em mais de 75 mil estudos e cinco cientistas receberam o
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Prémio Nobel. Mas a familia de Henrietta Lacks nunca recebeu nenhum
reconhecimento”.

Denegrindo a forma-«o inicial

Para pensarmos na articulacao do componente curricular Biologia Celular com a
Lei No 10.639/2003, Silva (2020) tem apresentado diferentes possibilidades que
abarcam atividades mais acessiveis, nas quais se lanca mao de reagentes simples
e que podem ser encontradas nas residéncias dos/as discentes e ou adquiridos
com relativa facilidade. Aqui podemos citar como exemplo o processo de
mumificacao desenvolvido pelos/as Remetu-kemi (antigos egipcios/as), o qual
pode ser desenvolvido utilizando sal de cozinha com associacdo ou nao ao
bicarbonato de sodio. Caso os dois componentes quimicos sejam utilizados,
teremos uma mistura de sais que simula o natrao (SILVA, 2020a). O mesmo autor
(SILVA, 2020b) apresenta um conjunto de 5 temas, todos eles ligados a cadeira
de *Biologia Celular, os quais permitem uma vinculacdo com a ERER. Em uma
terceira contribuicao (SILVA, 2020c), o autor apresenta nomes de microscopistas
negros, o que corrobora um processo de ensino/aprendizagem decolonial. Silva
(2020d), em um texto capitular, apresenta trés atividades praticas,
parcialmente elaboradas, duas relativas a coloracao de plantas utilizadas em
cultos de matriz africana e a terceira é um teste de falcizacao. A realizacao de
todas elas exige a utilizacao de microscopios que tenham uma qualidade minima
para serem empregados em laboratérios didaticos.

Para além das células e dos microscopios, nos cursos de Licenciatura em
Ciéncias Biologicas, assim como nos cursos da area médica, as doencas
prevalentes da populacdo negra poderdao ser discutidas. O bindmio
doenca/salde é um tema que faz parte dos diferentes manuais escolares
utilizados tanto no Ensino Fundamental quanto no Médio, porém nao ha uma
discussao no sentido de mostrar a vulnerabilidade desta populacao e o impacto
diferencial sobre sua salde, pois, de acordo com Lopes (2004, p. 14),
“Indigenas, negros e brancos ocupam lugares desiguais nas redes sociais e
trazem consigo experiéncias também desiguais de nascer, viver, adoecer e
morrer”,

Para que, na formacao inicial os/as discentes, em especial do curso de
Ciéncias Biologicas, foco do presente planejar, tornem-se sensibilizados/as, sera
de profunda importancia que seja tirada do papel a Resolucao
029/2020/CONSEPE, pois sera necessario que os/as docentes da instituicao
tenham a capacidade de efetuar o giro epistémico (MIGNOLO, 2008) por meio do
qual se libertem de suas barreiras e fronteiras e, através de um ato de
transgressao, se comprometam com a sua formacao continuada, ou, nas palavras
de hooks (2013, p. 28), apresentem “compromisso ativo com um processo de
autoatualizacdo”, demonstrando que a universidade nao é mais “um porto
seguro para pessoas competentes em matéria de um conhecimento livresco, mas
inaptas para a interacao social” (hooks, 2013, p. 28).

3 OMS reconhece legado de Henrietta Lacks a ciéncia e a saude. Disponivel em
<https://news.un.org/pt/story/2021/10/1766482>. Acesso em 19 set. 2022.
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Para que este novo fazer pedagogico seja elaborado e impacte de forma
positiva a formacao inicial dos/as discentes, sera de profunda importancia a
utilizacao de metodologias ativas, as quais, de acordo com Valente, estao
relacionadas a

realizacdo de praticas pedagdgicas para envolver os alunos, engaja-los
em atividades praticas nas quais eles sejam protagonistas da sua
aprendizagem. Assim, as metodologias ativas procuram criar situacoes
de aprendizagem nas quais os aprendizes possam fazer coisas, pensar e
conceituar o que fazem e construir conhecimentos sobre os contelidos
envolvidos nas atividades que realizam, bem como desenvolver a
capacidade critica, refletir sobre as praticas realizadas, fornecer e
receber feedback, aprender a interagir com colegas e professor, além de
explorar atitudes e valores pessoais (VALENTE, 2018, p. 28).

Em relacao a estas metodologias, Berbel (2011, p. 29) afirma que sao
baseadas em “formas de desenvolver o processo de aprender, utilizando
experiéncias reais ou simuladas, visando as condicoes de solucionar, com
sucesso, desafios advindos das atividades essenciais da pratica social, em
diferentes contextos”. Valente (2018) e Berbel (2011) apresentam tanto
distanciamentos quanto aproximacdes e ambos apresentam como foco o
protagonismo do/a discente em seu processo de aprendizagem.

As metodologias ativas em articulacao com a Lei No 10.639/2003 podem
partir das diferentes atividades praticas elaboradas por Silva (2020). Os
diferentes conteldos relativos a Biologia Celular podem ainda ser trabalhados
para além da discussido de textos e das perguntas e respostas, pois estes
poderao ser apresentados pelos/as discentes tendo por base a Teoria das
Inteligéncias Multiplas, proposta pelo psicologo estadunidense Howard Gardner
(MATTAR, 2017). Para tanto, o/a professor/a precisara estimular cada
aprendente a descobrir qual seria sua inteligéncia multipla preponderante para
que, por meio dela, o/a estudante tenha a possibilidade de passar a se
expressar em sala de aula. O trabalho em grupo, como o proposto por Valente
(2018), por exemplo, pode ser desenvolvido por meio da realizacdao dos
processos de divisdes celulares mitoticos, produtor de células somaticas, e
meiodticos, por meio do qual células germinativas sdao produzidas, e, em ambos
0s casos, a equipe de discentes efetuaria as divisdes dancando em sala de aula
em ritmo de forré.

Apds muitas voltas ao redor de Ra ministrando aulas de Biologia Celular
para o curso de Licenciatura em Ciéncias Biologicas, descobri que, ao tratar do
tema da eugenia com as turmas dos semestres 2021-2 e 2022-1, em média,
86,66% dos/as discentes desconheciam o significado e que 100% dos/as
estudantes, de ambos os semestres, nao relacionavam as propostas de natureza
eugénica com a Teoria Celular. Assim, a partir deste achado, acredito que seja
de fundamental importancia a articulacao entre estes dois temas, os quais
poderiam ser discutidos nas aulas relativas as divisoes celulares mitdticas e
meioticas.

A formacao inicial dos/as discentes vinculada com a Lei N° 10.639/2003 e
com as metodologias ativas podera, ainda, por exemplo, ser desenvolvida com
os/as licenciandos/as em Biologia, fazendo levantamentos em seus locais de
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moradia a respeito de pessoas que padecam com as doencas prevalentes na
populacdo negra e, a partir dos dados obtidos, realizar uma discussao que leve
em consideracao aspectos tais como: cor, sexo e grupo social.

Benne-so: palavras finais

No presente texto apresento propostas de como temas ligados a Biologia Celular
podem ser trabalhados junto a discentes do curso de Licenciatura em Ciéncias
Bioldgicas, propiciando para os/as estudantes uma formacao inicial critica e
criativa por meio de uma pedagogia engajada e articulada com a Lei No
10.639/2003. Na proposta ora discutida, é fundamental que os/as docentes
facam o giro epistémico, colocando, assim, os/as estudantes como o foco
principal para que estes/as assumam seu papel como protagonistas de formacao
e em condicoes de, no futuro, desenvolverem um processo educativo nos
mesmos moldes que receberam quando de sua passagem pelos bancos da
universidade.
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Papel das cancées revolucionarias na formacéao da
consciéncia patridtica nas forcas armadas de Mocambique
(1964 - 1990)

Gabriel Fermeiro

Resumo: Neste artigo, discute-se o papel das cancdes revolucionarias na
formacao da consciéncia patridtica nas Forcas Armadas de Mocambique com o
objectivo geral de compreender como a cancao contribuiu no despertar e na
formacao da consciéncia patridtica dos combatentes e do povo durante e depois
da Luta Armada de Libertacdao Nacional, até o ano de 1990. Trata-se de um
trabalho resultante da pesquisa bibliografica, em que se busca entender como
as cancoes foram usadas pelos e para os combatentes das Forcas Populares de
Libertacdo de Mocambique e, posteriormente, pelos militares das Forcas
Armadas de Mocambique. Ao consultar as diferentes obras, conclui-se que as
cancgoes revolucionarias foram sendo usadas e adaptadas em funcdo das épocas
historicas para valorizar a resisténcia herdica do povo mocambicano contra o
colonialismo, servindo de inspiracdo e encorajamento aos guerrilheiros da
Frente de Libertacao de Mocambique e, mais tarde, como dendncia as agressoes
dos regimes minoritarios a Mocambique, encorajando o povo e os militares para
o cumprimento dos deveres de defesa da patria e de solidariedade para com os
povos oprimidos da Africa Austral e do Mundo inteiro. Durante o periodo em
estudo, os comissarios politicos foram os principais responsaveis pela
dinamizacao da producao e difusao das cancdes revolucionarias. De igual modo,
constatou-se que, tanto na instituicdo castrense, assim como, noutras, as
cancoes tém uma funcao multifacetada, tanto nos momentos de alegria, como
de angUstia.

Palavras-chave: Cancao; consciéncia patridtica;
Forcas Armadas de Mocambique.
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The role of revolutionary songs in the formation of
patriotic consciousness in Mozambique's armed forces
(1964 - 1990)

Abstract: This article discusses the role of revolutionary songs in the formation
of patriotic consciousness in Armed Forces of Mozambique to understand how
they contributed to the awakening and formation of patriotic consciousness of
the fighters and the people in the Armed Struggle for National Liberation and
after until 1990. This is the work resulting from bibliographic research, in which
we seek to understand how the combatants of the Popular Forces for the
Liberation of Mozambique uses songs and, later, by the military of the Armed
Forces of Mozambique. By consulting the different works, it is concluded that
the revolutionary songs were being used and adapted according to the historical
periods to value the heroic resistance of the Mozambican people against the
colonialism, serving as inspiration and encouragement to the guerrillas of the
Mozambique Liberation Front and, later, as denunciation to the aggression of
the minority regimes to Mozambique, encouraging the people and the military
to fulfil the duties of homeland defence and solidarity with the oppressed
peoples of Southern Africa and the whole world. During the period under study,
the political commissars were responsible for stimulating the production and
dissemination of revolutionary songs. In the same way, it founded that both in
the military institution and in others, the songs have a multifaceted function,
both in moments of joy and distress.

Keywords: Song; patriotic consciousness; Armed Forces of Mozambique.

Papel de las canciones revolucionarias en la formacién de
la conciencia patriética en las fuerzas armadas de
Mozambique (1964 - 1990)

Resumen: Este articulo discute el papel de los cantos revolucionarios en la
formacion de la conciencia patriotica en las Fuerzas Armadas de Mozambique
con el objetivo general de comprender como el canto contribuyo al despertar y
formacion de la conciencia patriotica de los combatientes y del pueblo, durante
y después de la Armada de Liberacao Nacional, hasta el afio 1990. Es un trabajo
resultante de una investigacion bibliografica, que busca comprender como las
canciones fueron utilizadas por y para los combatientes de las Fuerzas Populares
de Liberacion de Mozambique y, posteriormente, por los soldados de las Fuerzas
Armadas de Mozambique. Consultando los diferentes trabajos se concluye que
los cantos revolucionarios fueron utilizados y adaptados segun las épocas
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historicas para: potenciar la heroica resistencia del pueblo mozambiqueio
contra el colonialismo, sirviendo de inspiracion y estimulo a las guerrillas del
Frente de Liberacion de Mozambique y, mas tarde, como denuncia de las
agresiones de los regimenes minoritarios en Mozambique, animando al pueblo ya
los militares a cumplir con los deberes de defensa de la patria y de solidaridad
con los pueblos oprimidos de Africa Austral y del mundo entero. Durante el
periodo en estudio, los comisarios politicos fueron los principales responsables
de impulsar la produccion y difusion de canciones revolucionarias. Asimismo, se
encontro que, tanto en la institucion militar, como en otras, los cantos tienen
una funcion multifacética, tanto en los momentos de alegria como en los de
angustia.

Palabras clave: Canto; conciencia patriotica; Fuerzas Armadas de Mozambique.
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Introducéao

O presente artigo visa abordar os métodos e mecanismos seguidos pelos
dirigentes da Frente de Libertacao de Mocambique (FRELIMO) para a formacao
da consciéncia patriotica nas Forcas Populares de Libertacao de Mocambique
(FPLM), durante a Luta Armada de Libertacdao Nacional (LALN) e nas Forcas
Armadas de Mocambique (FAM), no periodo pds-independéncia até a introducao
do sistema multipartidario. Na verdade, foram varias as alternativas usadas na
educacao politico-patriotica, através da realizacao de palestras com temas
referentes a opressdo e a humilhacdo do 'povo mocambicano pelo regime
colonial portugués; do ensino da Historia e da Geografia de Mocambique, para o
conhecimento do passado do pais; da configuracao do seu territorio e dos
recursos de que dispée, uma vez que nao se ama e nao se defende o que se
ignora (MATARUCA, 2011).

Na educacao patriotica, o destaque vai para as cancbes revolucionarias
produzidas durante e depois da guerra de libertacao de Mocambique que,
invariavelmente, eram cantadas em todas as ocasides, nas linguas tanto
nacionais como na oficial, a portuguesa.

O objetivo geral desta apresentacao consiste em compreender como a
cancao serviu de mobilizadora para o despertar para a formacao da consciéncia
patridtica, no espaco temporal de 1964 a 1990, no seio das FPLM, das FAM/FPLM
e do povo, porque a conquista da independéncia era um projeto nacional de
todo o pais, do Rovuma ao Maputo, independentemente da etnia, da tribo, da
raca e do sexo. Sendo assim, constituem objectivos especificos os seguintes: (i)
identificar a fonte de inspiracao dos autores das cancdes entoadas no seio das
FPLM e das FAM/FPLM; (ii) descrever os momentos em que as cancdes eram,
geralmente, entoadas e respectivos motivos; (iii) explicar as descontinuidades
versus continuidades de certas cancdes depois da proclamacao da
independéncia nacional, até 1990.

A escolha deste tema foi baseada, essencialmente, em trés fatores, a
saber: (i) o facto de o autor ser professor de Historia e, por via disso, obrigado a
trazer reflexdes relacionadas com o devir da patria mocambicana, neste caso, a
cancao como parte integrante da construcao da identidade cultural; (ii) ser
educador civico-patriético das Forcas Armadas de Defesa de Mocambique (FADM)
em geral, e da Academia Militar “Marechal Samora Machel” (AM),
particularmente exigindo-se do mesmo trabalhar em temas que concorram a
formacdo da consciéncia do militar e; (iii) o dever de ver valorizado o legado
historico cultural intangivel das FADM.

0 estudo do papel das cangdes revolucionarias na formacao da consciéncia
patriotica torna-se incontornavel, na atualidade, pois ha debates nos diversos
circulos militares em torno da continuacao ou nao das cancodes revolucionarias
na instituicao castrense, sobretudo, por parte daqueles que, no passado,
fizeram parte das FAM/FPLM.

Em concordancia com o teor do paragrafo anterior, nota-se uma clara
diferenca no seio dos militares em relacao as canc¢des quando comparado ao

' Chibalo, a escravatura, o trabalho forcado, a violacdo das mulheres e outras atrocidades.
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periodo em que vigoraram as FAM/FPLM, considerado braco armado da FRELIMO,
apesar da existéncia de instrucdes superiores sobre a necessidade de os
militares continuarem a cantar em todas as suas movimentacdes em marchas ou
em diversas sessoes e/ou eventos. Por outro lado, reconhecendo-se que as
Forcas Armadas sao a “espinha dorsal” da Unidade Nacional de qualquer pais, é
importante que os valores culturais do povo mocambicano sejam preservados de
diversas formas, usando varios meios, sob pena de se perder a identidade
nacional.

Dada a implantacao nacional e a mobilidade das Forcas Armadas, nao
restam duavidas de que sdo estas que difundem com alguma rapidez as
manifestacdes culturais por todo o territério sem custos adicionais pois, na
constituicdo das unidades militares, a unidade nacional é o requisito
fundamental. Portanto, a instituicao castrense constitui um dos veiculos, se nao
o principal, de difusao dos valores culturais.

Fazendo uso da Historia, vale lembrar que os romanos serviram-se das
suas legides para cumprir com o processo de romanizacao gracas a rede de
estradas construidas que facilitavam a movimentacao daqueles, dos
comerciantes e de Zoutros intervenientes no imperialismo romano (MILAZZO,
2009; CARLAN, 2008).

Além do anteriormente exposto, apresentar o papel das cancoes
revolucionarias desde 1962 a 1990 pode ajudar aos jovens que, atualmente,
ingressam para as Forcas Armadas (FA), a compreenderem a necessidade da
defesa da patria através das diversas mensagens veiculadas pelas cancodes e, a
partir delas, desenharem novos desafios para Mocambique e, particularmente,
para as FADM.

Se, no passado, devido a colonizacao e outras formas de sofrimento, o
povo mocambicano foi capaz de, através de cancoes, expressar e denunciar
todas as praticas nocivas ao ambiente de convivéncia social, econémica, politica
e cultural, o estudo do papel das cancdes pode despertar, no seio dos militares
das FA, a necessidade do resgate destas praticas, consolidando a Unidade
Nacional na diversidade cultural étnica e politica .

Este artigo é, basicamente, bibliografico. Conseguiu-se, através desta
técnica, obter dados sobre o uso da cancdao na formacdao da consciéncia
patridtica e/ou com ela relacionada nas diversas obras publicadas e inéditas que
versam sobre a cancdo e sua importancia para a formacao da consciéncia
patridtica, sobretudo dos militares das Forcas Armadas tanto nacionais como de
outras partes do mundo.

Outra técnica que o autor recorreu para a producao do artigo foi a
observacao, neste caso, nao participante. O autor tem observado, no dia a dia,
os movimentos de deslocacdes dos cadetes da Academia Militar Marechal Samora
Machel (AM) em cumprimento da ordem do dia, ida e regresso das salas de aula
para além do comportamento dos mesmos nas reunides e/ou palestras que sao
ministradas ao longo da sua estadia na AM.

2 Mocambique é um pais multipartidario e os jovens que integram nas FA sao filhos de pais
com orientacdo politica diversificada e, por vezes, a orientacao politica tem sido parte da
educacao familiar, o que pode contribuir para um relacionamento hostil entre jovens com
ideias politicas opostas, apesar das FA serem apartidarias.
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Com o uso desta técnica, foi possivel fazer uma breve analise comparada
do momento anterior, isto €, de 1964 a 1990, com o vigente.

A cultura militar mocambicana exige que os seus efetivos entoem cancoes
em momentos de concentracao (reunido ou em formatura) e em movimento.
Apesar de ter sido afirmado tratar-se de estudo bibliografico, é importante
referir que os cadetes da AM, futuros Oficiais das FADM, acabam sendo, de
forma indireta, o grupo alvo, pois é sobre eles que recai a técnica de
observacao.

Este artigo esta dividido em trés partes, para além da introducado e a
conclusao e sugestdes, a saber: (i) enquadramento conceitual dos principais
termos, (ii) breve evolucao histérica da cancdo na instituicdo militar: das
origens a atualidade, e (iii) a cancdo como meio didatico e de
consciencializacao dos militares da FADM.

Enquadramento conceitual dos principais termos

Em funcdo das normas de pesquisa cientifica, todo o trabalho de natureza
académica ou cientifica inicia por revisao bibliografica para se apurar o estado
de arte ou, melhor, fazer uma busca sistematica do que ja foi escrito, publicado
ou nao, sobre o assunto que se pretende investigar. Este procedimento inclui a
definicao dos principais termos chaves. Por via do exposto, neste ponto do
artigo, vai ser feita uma breve conceituacao de alguns destes termos, como
cancao, musica, formacao, consciéncia e patriotica.

Para a Academia de Ciéncias de Lisboa (ACL, 2001), cancao deriva do
latim cantio. No sentido literario, cancdo é “composicao poética, de fundo
lirico, dividida em copulas, geralmente com refrdo, propria para ser cantada”
(ACL, 2001, p. 661). Uma vez que este artigo volta-se para o estudo de cancoes
no seio das FA, vale definir a cancao de combate. Em concordancia com a
referéncia acima, cancao de combate € aquela cuja letra manifesta uma
tomada de posicao politica, uma atitude de luta contra uma ideologia ou um
sistema.

A Luta de Libertacao Nacional conduzida pelos combatentes das FPLM, foi
um projeto patridtico de sociedade e as cancdes que embalavam e mobilizavam
os protagonistas dessa saga libertaria nao eram quaisquer, propunham mudar,
profundamente, o estado das coisas em Mocambique.

Dai que se considera a adjetivacoes revolucionarias, porque a revolucao &
uma “reviravolta, uma alteracao radical e profunda de uma sociedade em sua
estrutura politica, economica, social, cultural, religiosa, geralmente, por meios
violentos e de forma subita, representando um confronto entre uma ordem
anterior e um novo projecto politico-social” (JAPIASSU & MARCONDES, 2001, p.
167).

Ao desencadear a Luta Armada de Libertacao Nacional, a FRELIMO nao
propunha a continuidade do status quo ante, trazia uma proposta de sociedade
diferente da edificada pelas autoridades coloniais, com novos valores, que eram
apresentados pelas can¢cdées que animavam a marcha dos combatentes com o
povo que lhes dava legitimidade de lutar e que apoiava essa luta como a agua
que mantém vivo o peixe. Os valores da LALN eram a Unidade Nacional, o
patriotismo, a coragem, servir e respeitar o povo, a liberdade, a emancipacao
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da mulher, o espirito de sacrificio, a solidariedade para com as lutas dos povos
oprimidos do mundo e outros.

Apesar de o autor fazer referéncia as posicoes tomadas contra as
ideologias e/ou sistemas politicos, a cancao também pode ser usada para
manifestacao contra outras formas de crise, como epidemias, guerras ou
referir-se a momentos de alegria e de festa.

Analisando o teor ou as letras das cangdes revolucionarias na instituicao
castrense mocambicana, percebe-se que foram produzidas no tempo colonial,
sobretudo durante a LALN, contestando o regime em vigor por um lado, e, por
outro, mobilizando ou encorajamento a participacao de todos os povos
oprimidos no processo da luta.

Ja no periodo posterior a independéncia nacional, bem como, durante a
guerra dos 16 anos, foram introduzidas novas cancdes que se juntaram as
anteriores.

Se as cancgdes produzidas no tempo colonial pelos mocambicanos tinham
como esséncia a denuncia do sistema colonial portugués, assim como a
valorizacao das tentativas e iniciativas de resisténcia contra aquele regime, as
que surgiram no periodo posterior a independéncia nacional visavam o seguinte:
reafirmar a soberania alcancada em 1975, mobilizar e encorajar para a novas
frentes de combate, que nem sempre se traduziram em uso de forca militar,
mas contra a pobreza, a nudez e a miséria, bem como a solidariedade para com
as lutas dos povos oprimidos do mundo.

Dado o conceito de cancdo, importa também definir a consciéncia
patriotica. Em concordancia com a ACL (2001), consciéncia deriva do latim, que
€ o “conhecimento que se tem da propria existéncia; nocao que a pessoa tem do
que se passa, através da interpretacao das informacdes fornecidas pelos
sentidos” (ACL, 2001, p. 928). Este conceito pode servir no contexto deste
trabalho pois dele se extrai aquilo que os homens integrantes da LALN
desejavam: a libertacao da terra e dos homens.

Uma vez que o fulcro do trabalho é a compreensao sobre o processo de
formacdo da consciéncia patridtica no seio das FAM/FPLM, faz sentido definir a
palavra formacao. Baseando-se, ainda, na ACL (2001) formacao é “processo de
adquirir forma, configuracao; acto” ou “efeito de formar ou de se formar”, ou,
ainda, a “accao de transmitir conhecimentos, valores ou normas, de instruir ou
promover” (ACL, 2001, p. 1793).

Para o caso em apreco, interessa sobremaneira o ultimo conceito, ou
melhor, transmissao de conhecimentos, valores e normas, de instruir ou
promover. Esta visao enquadra-se melhor que os anteriores porque se estava
perante o ato de inculcar os valores do povo e da necessidade de contemplagao
da patria como uma unidade que pode ajudar os militares das FA a repor a sua
identidade “roubada” ou alienada e destorcida ao longo do periodo de
dominacao.

Por via do exposto, importa, na esteira da abordagem conceitual, incluir o
conceito de patria, pois a partir desta, define-se o termo patriotismo. Nao
restam davidas que estes dois termos ja foram amplamente conceituados em
varios dicionarios e obras, entre publicadas e inéditas. Para o caso concreto,
foi-se buscar o conceito de Figueredo (1913), ACL (2001) e do Ministério de
Defesa Nacional (MDN, 2009).
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Quanto ao termo “patria”, Figueiredo (1913) defende que é “pais em que
nascemos” ou “qualquer terra ou localidade, em que nascemos” (FIGUEIREDO,
1913, p.1511). De igual modo, patria, na versao da ACL (2001) deriva do latim
patria, que significa “pais do qual se é cidadao por se ter nascido ou vivido la
varios anos; nacao em relacao a qual existe um sentimento de pertenca ou uma
inclinacao sentimental” (ACL, 1913, p. 2783).

Com base no conceito de patria, pode-se definir o patriotismo. Ainda na
esteira de Figueiredo (1913, p. 1512), patriotismo é “qualidade de quem é
patriota” ou “amor a patria”. Enquanto isso, a ACL (2001) entende o termo
patriotismo ndo s6 como “qualidade de quem é patriota”, mas também como
sendo o “sentimento de amor a patria que se traduz em actos de defesa ou
enaltecimento” (p. 2784). Por sua vez, o MDN (2009) definiu patriotismo como
sendo “ (...) o amor da Patria, (...) ou sentimento que se concretiza na prestacao
real de servicos a comunidade, sobretudo, na obediéncia ao governo legalmente
constituido, e na colaboracdao da defesa da Patria quando ela necessita do
cidadao” (p. 10).

No contexto deste trabalho, ter-se-4 em conta o conceito dado pelo MDN,
uma vez que € muito mais abrangente e se enquadra melhor no propésito do
artigo, que é compreender o contributo da formacao da consciéncia patriotica
dos militares das FAM/FPLM desde o inicio da LALN até a introducdao do
multipardiarismo em Mocambique.

Breve evolucéao histérica da cancdo na instituicao militar:
das origens a atualidade

A cancao militar é um alimento para o espirito militar e estimulador da alma do
soldado (PASSOS, 2018).

A cancao faz parte da vida do Homem desde os tempos remotos da sua
historia. Por bem dizer, a cancdo faz parte da cultura humana. Tanto na vida
religiosa, como nas vertentes politica e social, a cancao tem sido mobilizada
para descrever cada momento em que se atravessa e/ou justificar o porqué das
coisas.

Na versao biblica, a cancao é mencionada em muitas passagens. No Antigo
Testamento aparece bem descrito o papel da cancao: havendo felicidade, no
seio duma comunidade, deve-se cantar. Contudo, a cancao nao so6 simboliza
momentos de felicidade, pois, nas circunstancias de tristeza e de angustia, os
homens cantam. Invariavelmente presenciou-se no passado e, no presente, em
comunidades, o ato de cantar como forma de expressar o sofrimento e a dor em
tempo de desgracas de diversa ordem (mortes, secas, cheias e outras
calamidades).

Na historia militar ha relatos que testemunham guerreiros que eram
obrigados a cantar em reconhecimento dos seus hero6is e como forma de buscar
inspiracao neles. Exemplos nao faltam: os espartanos ja marchavam cantando.
Napoleao Bonaparte, no seu sangrento expansionismo, talvez um dos mais
mortais do inicio da idade contemporanea, fazia mencao especial para as
musicas no seio dos militares, a ponto de afirmar o seguinte: ponha uma banda
de musica na praca e o povo a seguira para a festa ou para a guerra (MATTOSO &
HENRIQUES, 1973; Passos, 2018).
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No continente africano também nao faltam exemplos. Na revolucao
militar efetuada pelo sanguinario Tchaca Zulu, no territério sul africano e
arredores, Ki-Zerbo (1972) afirma que:

0s regimentos (impis) eram compostos, cada um deles, de um milhar de
homens ou mulheres mais ou menos da mesma idade. (...). Cada
regimento tem seu uniforme e traz um sinal distintivo: bandas de cores
diversas na fronte, (...). Cada regimento tem o seu grito de guerra (p. 7).

Havendo necessidade de mobilizar, consciencializar e elevar o sentimento
patriotico do povo e dos militares, as cancdes de cariz patridtico sao
incrementadas nas corpora¢coes militares, como refere o autor acima citado que,
nos primordios do Século XVIIl, os compositores comecaram a criar temas
militares e patridticos. A partir de 1750, as bandas passaram a ter estruturas
definidas e organizadas dentro das unidades e a realizar apresentacdes em
pracas publicas (KI-ZERBO, 1972).

Como se pode perceber, o ato de cantar nas forcas armadas remonta da
antiguidade, ou melhor, ndo se trata de invencao da atualidade e das
autoridades militares mocambicanas. As cancdes existiram desde ha muito como
expressdo maxima de diversos sentimentos e de mobilizacdo de coragem e
bravura.

A cancao como meio didatico e de consciencializa¢ao dos militares
das Forcas Armadas de Defesa de Mocambique

Ao se cantar, cumpre-se uma funcao dupla: ora se ensina os bons exemplos que
devem ser seguidos pelas comunidades, neste caso os militares, principalmente
na camada de formacdao como é o caso da AM e, simultaneamente, ajuda na
formacao da consciéncia do individuo ou, melhor, a tomar a decisao do que pode
fazer para contribuir para a sua sociedade. Contudo, Alves (2013) realca que é
necessario atentar para as particularidades presentes no processo de criacao de
uma cancao, que envolve uma realidade historica especifica.

Na versao de Guilard e Costa (2018), o animo e a motivacdo aumentam
quando se entoam as cancdes, além do que, a letra possui grande importancia
no processo de formacao e preparacao fisica. O autor conclui dizendo que as
cancoes militares sao um recurso didatico muito importante para a formacao do
policial militar, na construcao de valores e na melhoria do desempenho fisico
dos alunos durante o curso.

Eliot (1953, apud PASSOS, 2018) afirma que as cancoes e as palavras que
as acompanham podem parecer muito afastadas do heroismo ou da devocao,
mas seu poder magico e estimulante pode levar a alma dos homens a
compreender certas verdades que suas mentes duvidariam. Mais do que isto,
ninguém pode dizer ao certo onde vive a alma do batalhdao, mas a expressao
dessa alma €, na maioria das vezes, localizada na banda.

E na esteira do pensamento do autor acima, que Alves (2013) afirma que é
na esséncia das cancdes e, para além do fatalismo tradicional que as
caracteriza, encontramos a esperanca na Revolucdo. E o tempo e as coisas
passadas ganham nova dimensdo, encontrando os caminhos da Africa e do
mundo.

184



Revista Trilhos ¢ v.4,n.1 < dezembro de 2023

Na versao de Castro (2012), “ser Forca Armada significa ser instituicao
nacional permanente e regular, (..) As Forcas Armadas perpetuam-se e
dedicam-se de corpo e alma a Nacado, (...)” (p. 5). Este pensamento é
corroborado por Ramalho, que relata:

o Exército, como instituicdo nacional cuja existéncia esta
indissociavelmente ligada a fundacao e a preservacao da nacionalidade,
além de cumprir as tarefas relativas a sua tradicdo e do diversificado
patrimoénio histérico-cultural que enformam o seu passado, os valores do
patriotismo, da honra e do dever, moldam o caracter dos seus soldados e
a condicao militar traduzida na total dedicacado a Patria (...) (RAMALHO,
2012, p. 2).

Para que o militar se dedique de corpo e alma a nacao e a patria, como
defendem os autores acima, € inevitavelmente necessaria uma educacao perene
incidindo sobre os valores da patria e a necessidade da sua preservacao.

A cancdo, didaticamente, € recorrida para a transmissao de
conhecimento, sobretudo do passado historico dos povos. Aos combatentes da
FRELIMO, mais tarde FAM/FPLM, era preciso dar a conhecer as causas da luta
que se previa durar muito tempo. O mesmo aconteceu quando eclodiu a guerra
dos 16 anos e, hoje, a luta contra o analfabetismo, a fome, a nudez, a miséria e
as epidemias.

Por isso, € bom lembrar que a cancao pode desempenhar um papel muito
importante para a vitoria nestas batalhas.

Conclusodes e sugestoes

As cancOes sao a radiografia da sociedade, a expressao das aspiracoes de um
povo, das suas angustias e dos desafios por realizar. As cancées tém imensas
potencialidades de mobilizacao, convencendo mulheres e homens a abracarem
projetos e realizar sonhos que, de outro modo, nao seriam possiveis.

As cancoes apresentam uma multiplicidade de vantagens: transmitem a
mensagem, emocionam, contagiam, mobilizam, corrigem sem provocar magoa,
desfazem o desespero e as incertezas, penetram facilmente nas mentes e nos
coracoes dos seus destinatarios.

As canc¢des tanto podem denunciar os males como podem fazer apelos ao
conformismo de um povo com uma realidade positiva. O colonialismo era um
mal que devia ser erradicado de Mocambique, o que exigia unidade nacional,
coragem e disponibilidade para consentir sacrificios, incluindo a perda da
propria vida. Na luta de libertacdo houve engajamento, hesitacdo, medo,
traicdo, desercao e infiltracao. Tudo isto constituia objetivo das cancgoes
revolucionarias.

Se, em momentos mais dificeis, as cancdes revolucionarias
desempenharam um grande papel de mobilizacao de varias formas, hoje,
devidamente contextualizadas e adaptadas as circunstancias concretas, podem
resgatar os valores que constituem os pilares da mocambicanidade, tais como a
unidade nacional, o patriotismo, a auto-estima, o espirito de corpo, a coragem,
o0 amor ao trabalho, a solidariedade de mocambicano para mocambicano e para
com 0s outros povos.
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Em Mocambique, sendo um mosaico etno-cultural, as cangées podem
contribuir para o reforco da unidade na diversidade, condicao sine quo para a
realizacao dos imensos desafios que a patria coloca. Ao se evocar o papel das
cangdes revolucionarias, nao se pretende transforma-las em panaceia (remédio
para todos os males) nem da-las a primazia na educacao civico-patriotica.
Pretende-se, sim, diversificar as propostas de solucoes, sendo necessaria a
pericia de fazer opgdes na diversidade de métodos, técnicas e formas de
realizacao de educacao civico-patridtica.

A traducao das cancoes revolucionarias pode contribuir para alargar a
compreensao, contribuindo para a disseminacao das mensagens mobilizadoras. A
organizacdo, a estruturacdo e a reestruturacdo da area de Educacao
Civico-Patriotica, aproveitando as experiéncias positivas e de utilidade actual
nas FADM, podem contribuir para o resgate da identidade do povo
mocambicano.

Em todas as épocas, as sociedades foram inventoras ou produtoras de
cangdes e poemas. Depender apenas das cancdes revolucionarias pode matar a
criatividade e estimular a estagnacao inventiva. Para reverter a situacao, as
unidades das FADM, através dos Servicos de Cultura, podem promover concursos
e atribuir alguns prémios aos proponentes de melhores cancdes que se adequem
aos novos desafios do povo mocambicano e das Forcas Armadas.
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