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Senta a bunda: performance, gestosfera e branquitude na
analise de videoclipes

Thiago Soares’
Winglison Henrique do Nascimento Tendrio?

Resumo: O artigo propde debater como a branquitude moraliza o funk a partir
da analise do videoclipe "Bunda Lé Lé" (2020) de Adriana Calcanhotto e Dennis
DJ, observando o tensionamento dos géneros musicais funk e MPB na cultura
musical brasileira. Recorre-se a uma metodologia que articula as nocdes de
escuta conexa (JANOTTI JR., 2020) e performance (TAYLOR, 2013) aplicadas a
analise de videoclipe (SOARES, 2014). Utiliza-se como protocolo investigativo, as
nocées de movimento, gesto e gestosfera (GODARD, 2003) para retomar a
importancia da bunda nas culturas latinas (TORO, 2020) e africanistas
(GOTTSCHILD, 2003) e o rebolado no funk como uma ciéncia generificada e
racializada (MACHADO, 2020). Postula-se um conjunto de acionamentos de
disputas e tentativas de moralizacao da bunda no funk como questées ligadas ao
privilégio da branquitude.
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Sit your ass: performance, gestosphere and whiteness in
video clip analysis

Abstract: The article proposes to discuss how whiteness moralizes brazilian funk
from the analysis of the music video "Bunda Lé Lé" (2020) by Adriana
Calcanhotto and Dennis DJ, observing the tension between funk and MPB
musical genres in Brazilian musical culture. A methodology is used that
articulates the notions of connected listening (JANOTTI JR., 2020) and
performance (TAYLOR, 2013) applied to video clip analysis (SOARES, 2014). The
notions of movement, gesture and gestosphere (GODARD, 2003) are used as an
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investigative protocol to resume the importance of the ass in Latin (TORO, 2020)
and Africanist cultures (GOTTSCHILD, 2003) and the roll in funk as a gendered
science and racialized (MACHADO, 2020). A set of disputes and attempts to
moralize the ass in funk are postulated as issues related to the privilege of
whiteness.

Keywords: performance; whiteness; music video; gestosphere; funk

Sienta tu trasero: performance, gestosfera y blancura en
el analisis de videoclips

Resumen: El articulo propone discutir como la blancura moraliza el funk a partir
del analisis del video musical "Bunda Lé Lé&" (2020) de Adriana Calcanhotto y
Dennis DJ, observando la tension entre los géneros musicales funk y MPB en la
cultura musical brasilefa. Se utiliza una metodologia que articula las nociones
de escucha conectada (JANOTTI JR., 2020) y performance (TAYLOR, 2013)
aplicadas al analisis de videoclips (SOARES, 2014). Las nociones de movimiento,
gesto y gestosfera (GODARD, 2003) se utilizan como protocolo de investigacion
para retomar la importancia del trasero en las culturas latinas (TORO, 2020) y
africanistas (GOTTSCHILD, 2003) y el rol del funk como ciencia generizada y
racializada (MACHADO, 2020). Un conjunto de disputas e intentos de moralizar
el trasero en el funk se postulan como cuestiones relacionadas con el privilegio
de la blancura.

Palabras clave: performance; blancura; videoclip; gestosfera; funk
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Introducéao

“O que é que faz na quarentena?”, questiona Adriana Calcanhotto na faixa
“Bunda Lé Lé” também conhecida como o “Funk da quarentena”, lancada em
maio de 2020 no album “SO”, seu décimo segundo de est(idio, em que a cantora
e compositora apresenta cancdées compostas no periodo de isolamento e
distanciamento social provocado pela pandemia da Covid-19. As nove faixas
foram acompanhadas por um trabalho audiovisual gravado em dois
planos-sequéncia e intitulado “SO - Clipdo da Quarentena” que re(ne a
traducao das cancoes em atos performaticos, simulando uma pratica recorrente
na industria fonografica de “album visual” (PEREIRA DE SA e DALLA VECCHIA,
2020). O videoclipe “Bunda Lé Lé”, oitava faixa do album, além de integrar o
“Clipao” esta recortado e publicado no canal do YouTube de Dennis DJ, artista
de funk que realiza o featuring com Adriana Calcanhotto e é creditado como
produtor da musica.

Na letra composta pela artista, Adriana Calcanhotto explora palavras
recorrentemente utilizadas em mdusicas de funk, criando jogos de “duplo
sentido” com a finalidade de elaborar uma certa critica a suposta banalizacao
da bunda na poética do funk:

O que que faz na quarentena
Na quarentena o que que faz
0O que que faz na quarentena
Na quarentena o que que faz

Senta senta senta senta

A bunda senta a bunda senta a bunda
E estuda senta a bunda e estuda
Senta a bunda e estuda

Senta a bunda e (€ l&

Senta a bunda e vai a luta

Senta a bunda e

Vai

Vai vai vai vai vai

Em entrevista ao jornal Folha de Sao Paulo, Calcanhotto explica: “Eu tive
essa brincadeira de fazer uma musica com as letras que o funk usa, que sao
‘senta’, ‘vai’ e ‘bunda’ (CALCANHOTTO apud BREDA, 2020). Como resposta para
o que se faz na quarentena, ela propde: “Senta a bunda e estuda/ Senta a
bunda e &/ Senta a bunda e vai a luta”. Além de uma palavra usada com
frequéncia nas letras das musicas, a bunda é um cliché estético em videoclipes
de funk e assume um papel importante na fruicao do género musical através da
danca.

Ao propor realizar jogos de palavras envolvendo a bunda, mas assumindo a
tonalidade do estudo, da leitura e da luta, Adriana Calcanhotto desloca o
sentido das palavras amplamente disseminadas no funk para a ambiéncia da
Musica Popular Brasileira (MPB) modulando um conjunto de valores morais
consensualmente consagrados nas disputas simboélicas envolvendo a fruicao e o
consumo cultural do funk na sociedade brasileira.
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Acrescente-se ainda outro recurso estilistico de “duplo sentido” presente
no titulo da faixa “Bunda Lé Lé”: o termo que ficou consagrado na faixa “Festa
no Apé”, do cantor Latino, no ano 2004, sugere o ato de mostrar a bunda,
baixando a calca ou a roupa intima sem expor a genitalia e também, pelo seu
carater de oralidade e indicativo onomatopaico, apresenta premissa
carnavalesca, assemelhando-se a gritos de Carnaval como “alalad” e afins.
Ainda sobre o titulo, coloca-se em evidéncia a ambiguidade presente no termo
“Bunda Lé Lé”, que, em deslocamento para uma perspectiva oral, poderia
sugerir algo como “Bunda Ler Ler”.

Este conjunto de dispositivos estilisticos, linguisticos e poéticos presentes
na faixa “Bunda Lé Lé”, de Adriana Calcanhotto e, posteriormente, no
videoclipe da cancao apresentam um conjunto de problemas de género (estudos
de identidades de género em articulacdo aos géneros musicais) e questdes
referentes a interseccionalidades na analise da musica popular em perspectiva
comunicacional. E sobre estas problematicas que este artigo vai se debrucar, ao
enfatizar as variacdes semanticas da presenca (e da auséncia) da bunda na
cancao e no videoclipe “Bunda Lé Lé” de Adriana Calcanhotto.

A hipotese que norteia este trabalho é a de que ao deslocar o sentido da
bunda do funk para a MPB, Adriana Calcanhotto estaria embranquecendo as
dimensbes sensiveis e estéticas do termo, convidando a um certo
enquadramento racional e moral em torno da bunda e, portanto, inscrevendo
essa bunda em regimes estéticos mais aderentes a valores amplamente
consagrados pela branquitude na cultura musical brasileira. Ressalte-se que
parte destes questionamentos emerge a partir do préprio gesto de racializar a
artista em questao: Adriana Calcanhotto é uma cantora e compositora branca,
natural do Rio Grande do Sul e radicada na cidade do Rio de Janeiro e
amplamente reconhecida por seu trabalho musical na Musica Popular Brasileira
(MPB).

Observar o embate entre o funk e a MPB a partir de uma cancao popular
implica no reconhecimento do funk brasileiro, enquanto género musical, sendo
este marcado pela criminalizacao de orgaos de defesa (CACERES e colab., 2014)
e encarado como um vetor sonoro de tensionamentos sociais (TROTTA, 2014)
que mobiliza questdes raciais e de classe. Dessa forma, analisar como o corpo
branco de Adriana Calcanhotto performatiza o funk no videoclipe de “Bunda Lé
Lé” pode indicar caminhos para enxergar disputas estéticas e performaticas
entre géneros musicais, articulando questdées conjunturais interseccionais de
género e sexualidade, classe, raca e nacao.

Sendo assim, este artigo se organiza da seguinte forma: propde-se uma
articulacao entre as nocdes de performance (TAYLOR, 2013) e gestosfera (LIMA,
2018) para analise de produtos audiovisuais, entre eles os videoclipes;
conjuga-se a reivindicacdo sobre os embates performaticos envolvendo a
presenca da bunda na cultura musical latinoamericana (TORO, 2020 e
MOLINA-GUZMAN, 2010) e inscreve-se a necessidade de uma virada racial e
epistemologica na compreensdao do gesto de dancar e rebolar como “uma
ciéncia da mulher preta” (MACHADO, 2020). Na analise do videoclipe “Bunda Lé
Lé” utiliza-se dos pressupostos metodologicos da analise midiatica de
videoclipes (SOARES, 2014) e das nocoes de escuta conexa (JANOTTI JR., 2020 e
JANOTTI JR e QUEIROZ, 2020).
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A branca canta funk: escuta conexa e performance

A quarentena nao foi o primeiro momento em que Adriana Calcanhotto fez seu
percurso em direcao ao funk. Em 2004, no seu projeto infantil Adriana
Partimpim, a artista regravou a musica “Fico Assim Sem Vocé” da dupla de
funkeiros Claudinho e Buchecha. A versao, que incorpora uma sonoridade
acustica, recebeu um clipe em animacao. Em novembro de 2020, o nimero de
reproducdes mensais da faixa cantada por Calcanhotto no Spotify, plataforma de
streaming musical, superou os nUmeros de Claudinho e Buchecha. Adriana
contabilizou cerca de 26 milhdes de escutas em “Fico Assim Sem Vocé”
enquanto a gravacao original da dupla possuia cerca de 15 milhdes de
ouvintes.?

O disco “Margem” (2019) de Calcanhotto tem como musica de
encerramento um funk com 150 batidas por minuto (BPM). “Meu bonde” foi
interpretada, produzida e composta pela artista. A faixa incorpora elementos de
percussao acUsticos a sonoridade eletronica dos beats dos sintetizadores. Na
letra, Calcanhotto fala de seu cotidiano viajando entre paises, utilizando
fechaduras biométricas e tomando café na Inglaterra. O videoclipe, um registro
ao vivo, disponivel no YouTube intercala imagens de viagens da cantora com
cenas dela cantando a musica em palcos de teatros pelo Brasil. Adriana nao
danca no ritmo frenético dos 150 BPM, esta acompanhada de musicos e nao de
dancarinos.

Cantar funk nao fez de Calcanhotto funkeira. As incursdes dela no género
musical funcionam sobre a égide da MPB enquanto um arquigénero,
caracterizado por seus mecanismos de misturas e incorporacdes de diferentes
géneros musicais e capacidade de reinvencao enquanto segue unindo atores e
coletivos (ALMEIDA, 2016; ALMEIDA e JANOTTI JR., 2014). O rotulo esta presente
na categorizacao por hashtags (#) #MBP em seus videos no YouTube.

Do ponto de vista metodoldgico, propde-se reconhecer a escuta conexa
(JANOTTI JR., 2020; JANOTTI JR. e QUEIROZ, 2020) como um processo de
audiovisualizacao da cancao. Para Janotti Jr,, a escuta conexa seria uma
tessitura da intriga (narrativizacao) que, a partir da sonoridade musical, “acopla
elementos heterogéneos, os quais vao desde o aparelho auditivo como
disparador dos processos de escuta até suas modulacées por objetos como
fones, caixas acusticas, aplicativos e plataformas.”(JANOTTI JR, 2020, p. XX).
Neste sentido, escutar uma cancao implicaria no gesto de conectar este
material poético a outras expressividades semanticas, sensiveis, discursivas e
estéticas.

A narrativizacdo da escuta conexa incorpora aos atos de ouvir muUsica
tanto a presenca dos artefatos de escuta/audiovisualizacao quanto
comentarios nas redes sociais, likes, dislikes, sistemas de recomendacao,
etiquetagens, compartilhamentos e criacao de playlists como
ajuntamentos heterogéneos e sinestésicos que integram musica,
videoclipes, entrevistas, apresentacoes ao vivo, lives, biografias e modos
de acesso aos conteudos em streaming através dos aplicativos das
plataformas digitais. (JANOTTI JR., 2020).

A escuta conexa da faixa “Bunda Lé Lé” conduz, portanto, a formacao de

um corpo que se presentifica na audicdo, estabelecendo uma dimensao
performatica no ato da escuta. Ao ouvir Adriana Calcanhotto cantando funk,
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incorporam-se processos de memoéria e especulacdo que conduzem ao
entendimento daquilo que Diana Taylor chama de atos de transferéncia. Para a
autora, atos de transferéncia vitais transmitem o conhecimento, a memoria e
um sentido de identidade social por meio do que Richard Schechner denomina
“comportamento reiterado” (TAYLOR, 2013, p. 27). Embora teoricamente Taylor
esteja localizada no campo dos Estudos de Performance, a proposta neste artigo
€ deslocar parte de seus conceitos para o campo da escuta e do audiovisual
como parte de um conjunto mais amplo de problematicas que envolvem
articulacoes entre corpo e som em dinamicas midiaticas. A propria Taylor (2013)
destaca que a performance atua como uma epistemologia, ou seja, uma
“pratica incorporada, juntamente com outras praticas culturais associadas a ela,
oferecendo um modo de conhecer” (TAYLOR, 2013, p. 27).

Uma cancao seria um arquivo apto a ser interpretado como uma
performance, em sua dimensao expressiva, a partir de corpos que escutam,
encenam ou memorializam tais poéticas. Arquivos, segundo Taylor (2013),
seriam “postos em movimento” através dos repertorios culturais, que
resultariam na encenacdao da “memoria incorporada - performances, gestos,
oralidade, movimento, danca, canto, em suma, todos aqueles atos geralmente
vistos como conhecimento efémero, nao reproduzivel” (TAYLOR, 2013, p. 49).

Ao pensar a escuta conexa de géneros musicais, € preciso reconhecer a
dimensao performatica inscrita nos horizontes de expectativas dos géneros.
Quando comparado a MPB, o funk é recorrentemente desvalorizado a partir da
oposicao entre o uso de habilidades corporais centradas na bunda, no rebolado e
na estesia do corpo versus um corpo supostamente civilizado, educado e contido
na MPB, por exemplo. O estigma do género musical estaria vinculado a
enderecamentos sociais racializados e classistas atribuidos a comunidade de
fruidores. Reflete-se assim um problema posto sobre a cultura atrelada a um
fazer através do corpo e um fazer periférico, sendo historicamente
compreendido como nao-branco numa sociedade marcada pela colonialidade, a
hegemonia da branquitude patriarcal e o racismo estrutural.

A bunda no funk: gestosfera numa memoéria videocliptica

Antes de efetivamente realizar a analise do videoclipe da cancao “Bunda Lé Lé”,
de Adriana Calcanhotto, €& preciso refletir sobre as bases imagéticas e
performaticas do funk, reconhecendo o gesto de rebolar e a propria
centralidade da bunda como artefatos reconheciveis e consagrados no género
musical. Para isso, recorre-se a um conjunto de reflexdes que colocam o
movimento do corpo no centro do debate para uma reflexao de ordem estética
e politica no campo da musica e do audiovisual. O conceito de gestosfera (LIMA,
2018) auxilia nos protocolos de identificacdo de uma memoria performatica do
funk em que o rebolado e a bunda emergem como premissas comparativas. Ao
apresentar o termo de Hubert Godard, Dani Lima recorre aos estudos de
Rudolph Laban de “cinesfera”, que seria “o espaco pessoal de movimento de
cada sujeito, delimitado espacialmente pelo alcance dos membros e das outras
partes do corpo” (LIMA, 2018, p. 14). A partir disso, a “gestosfera” traria a tona
“o quanto a historia particular de cada sujeito vai construir sua esfera de gestos
possiveis e de gestos impossiveis” (LIMA, 2018, p. 14) dada a relacdo com os
espacos de acao. Sendo o gesto inscrito na distancia entre o pré-movimento,
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postura corporal que produz a carga expressiva do movimento, e o movimento,
fendmeno descritivo de deslocamentos de segmentos do corpo no espaco.
Para Godard, a producao de sentido na danca € organizada pelo gesto.

Portanto, olhar para a danca a partir da nocao de gesto proposta por
Godard, em oposicdo a nocdo de movimento, é dar énfase a
corporeidade como uma singularidade sensivel em processo continuo de
construcao, em dialogo de mao dupla com seu meio, continuamente
sendo afetado e respondendo, e nesse processo sendo fabricada pelo
contexto e, ao mesmo tempo, fabricando o contexto com suas respostas,
seus gestos. (LIMA, 2018, p. 14).

Por conta disso, diferentes tipos de dancas possuirao seus proprios
universos de gestos e mitologias de corpo. A corporeidade possui “um léxico
implicito, e por vezes também explicito, de gestos permitidos e de gestos
proibidos”. (LIMA, 2018, p. 15). Esses gestos também processam e articulam
questdes estéticas e éticas, fazendo com que todos eles possuam importancia.
Gestosferas na danca entdo se tornam lugares centrais para analisar
performances que circunscrevem questoes interseccionais de género, raca,
classe e nacao.

Como tentativa de elencar a pluralidade da gestosfera envolvendo a bunda
no funk, recorta-se um conjunto de videoclipes que permitem apresentar um
horizonte comparativo performatico entre géneros musicais. Em “Rainha da
Favela”, a cantora Ludmilla se auto consagra: “entre becos e vielas, rainha da
favela” e em seguida pede repetidamente para que foquem em seu bumbum. O
bumbum é destacado coreograficamente nos enquadramentos da camera. O alto
desempenho das nadegas na danca configura parte do valor que estabelece a
cantora enquanto rainha da favela. Cabe propor que a valoracao dessa realeza
negra e periferizada se constréi em oposicao a propostas de verticalidade e
apagamento das nadegas.

Em “Combatchy”, parceria de Anitta com Lexa, Luisa Sonza e MC Rebecca,
as artistas promovem um combate de bumbuns. Em diferentes rounds, a bunda
da surras até chegar ao nocaute. O clipe apresenta uma disputa de danca em
um posto de gasolina. E interessante observar como a bunda é um cliché
estético e a camera prioriza enquadra-la ao invés de outras partes do corpo das
artistas. Em “Bumbum Granada”, os MCs Zaac e Jerry cantam sobre varios
homens bombas, mas os bumbuns que explodem sao das mulheres (“Os mano ta
tipo bomba/ E as mina bumbum granada”). Sao elas que, durante a festa
encenada no clipe, dancam em frente ao paredao sonoro com o corpo curvado e
a bunda posta em evidéncia em close-ups que por vezes ocultam seus rostos.

No clipe “Rabiola”, de Kevinho, ndao é a bunda do artista que é
enquadrada (ao contrario dos videoclipes em que as cantoras sdao mulheres). As
“rabas” que interpelam o espectador sao de dancarinas filmadas em
contra-plongée, ocultando em alguns momentos os seus rostos. Mexer a “rabiola
rebolando gostoso até o chdo” aparece entdo como uma sequéncia de gestos
generificados e atribuidos as mulheres. Isso se mostra também na posicao de
Kevinho no clipe enquanto sujeito branco, hétero e masculino que observa e é
afetado pelas “rabas” e as convoca a rebolar. Os dois videoclipes de artistas
homens evidenciam que tanto as mulheres quanto os homens possuem espacos
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semelhantes de atuacao de movimentos, mas estao limitados pelas gestosferas
possiveis imbricadas em mitologias de corpo generificadas.

Quando se trata de funkeiras negras, a bunda circunscreve tanto um lugar
de poténcia e liberdade quanto de hiperssexualizacao. No Brasil, isso se da, por
exemplo, com acionamentos do esteredtipo racista da mulata dada ao sexo, que
teria um desempenho sexual melhor do que mulheres brancas. E importante
enxergar as nuances entre o controle que essas mulheres estabelecem sobre os
proprios corpos, como fazem coisas com a bunda e tem seus lugares enquanto
sujeitas completas também questionados a partir desta mesma parte do corpo.

Estética e politica da bunda
Debater a gestosfera que envolve a bunda implica em reconhecer a politica que
envolve os corpos que dancam. Neste sentido, cabe discutir o quanto a bunda
coloca o centro do debate na relacao entre corpo e moral nas culturas populares
e midiaticas. Ana Teresa Toro (2020) chama atencdo para o rebolado como
dotado de um lugar importante nas suas memorias da bunda* . Ao resgatar a
historia de uma importante dancarina popular porto-riquenha, Toro relata:
“desde menina eu a via na televisao e a imitava batendo as nadegas infantis”
(TORO, 2020). E importante destacar que, na reflexao de Toro, a0 mesmo tempo
que a “memoéria da bunda” contribui para a exportacdo de um ideal
hiperssexualizado da mulher latina, também conformou um lugar da “mulher
que se apropria de seu corpo e faz com ele o que bem entende” (TORO, 2020).
Na analise que faz da apresentacao no show do intervalo de Shakira e
Jennifer Lopez do Superbowl 2020°,Toro destaca que a centralidade da bunda
das artistas no espetaculo provocou incomodo em parte dos espectadores
estadunidenses porque

essas pessoas hao entendem uma maxima do Caribe: aqui o corpo faz
cultura. O corpo pensa, articula e gesticula ideias, manifesta a historia
de forma contundente. Nao € um mero consumidor ou um produto, é
conceito e é ideia. [...] Essas nadegas falam da musica afro-caribenha
-Shakira dancou champeta e JLo perreou com J. Balvin-; incomodam
porque remexendo os quadris liquidos nos fazem lembrar a mistura que
somos, a heranca arabe e a histdria imperial, escravista e dolorosa por
tras disso. (TORO, 2020).

O que Toro reconhece nas bundas localizadas no epicentro da cultura pop
€ a retomada de questoes presentes no transporte de dancas durante a
colonizacao das Américas e afrodiaspora forcada, onde se busca um controle do
lugar do corpo das mulheres. Este transito no processo de colonizacao dos
corpos apresenta enquadramentos morais.

Brenda Dixon Gottschild (2003) considera que “a fixacao masculina
positiva ou negativa no traseiro feminino parece ser um dado (pelo menos nas
culturas europeistas e africanistas), independentemente da época ou etnia”

4 Brenda Dixon Gottschild (2003) utiliza a expressdao “butt memories”, em traducao livre
“memorias da bunda”, para retomar suas lembrancas pessoais em relacao as conformacoes
sociais e culturais atribuidas a sua experiéncia enquanto mulher negra a partir dessa parte do
corpo. Retomo a expressao de Gottschild (2003) para enquadrar parte do relato realizado por
Ana Teresa Toro (2020).

> Final do campeonato de futebol americano nos Estados Unidos com uma das maiores
audiéncias televisivas mundiais.
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(GOTTSCHILD, 2003, p. 148, traducao nossa). Entretanto, “as bundas grandes
colocaram o desafio para as menores a medida que, cada vez mais, a cultura
negra se torna a moeda da pratica branca dominante” (ibidem).

Sendo assim, o traseiro considerado feminino, segundo a historiadora
cultural, artista e coredgrafa negra, “faz parte de um discurso generificado,
carregado de uma energia sexual envolvendo a nadega feminina em geral e o
traseiro preto em particular, ndao sé6 na danca, mas também no cotidiano”
(GOTTSCHILD, 2003, p. 148, traducao nossa).

Entendendo o cristianismo como elemento que constitui e segue moldando
a branquitude ocidental (DYER, 1997), é relevante perceber que se estabelece
um lugar de medo e contencao do poder das nadegas, principalmente das que
dancam, porque colocam em primeiro plano a capacidade que o corpo tem para
o pecado (GOTTSCHILD, 2003, p. 147). Dessa forma, Gottschild (2003) destaca
que, na “dialética selvagem-versus-civilizada, as nadegas simbolizam a
dicotomia historica entre os principios estéticos africanistas e europeistas”
(GOTTSCHILD, 2003, p. 147, traducao nossa).

As culturas africanistas valorizariam uma autonomia democratica das
partes do corpo, enquanto as europeistas construiram valor na unidade e linha
reta, trabalhando em direcao a um ideal de objetividade, considera Gottschild
(2003). Isso se presentificaria na danca através de uma observacao inicialmente
presente no pré-movimento, uma diferenciacao postural: dancas europeistas
valorizam o corpo ereto, enquanto as africanistas favorecem

posturas flexiveis com as pernas dobradas, com as partes componentes
do torso articuladas de forma independente para a frente, para tras,
para os lados ou em circulos, bem como em ritmos diferentes.
(GOTTSCHILD, 2003, p. 147-148, traducao nossa).

O processo de alinhamento espinhal e a consequente verticalizacao
estabelecida pelas dancas europeistas, segundo Gottschild (2003), acaba por
promover o apagamento de trés protuberancias do corpo: as nadegas, a barriga
e os seios. A pesquisadora aponta que dancas com raizes em culturas da
afrodiaspora na América do Sul e no Caribe precisaram ser controladas e
verticalizadas para que pudessem se tornar aceitas no consumo branco. Sao
exemplos: Tango, Rumba, Mambo e Salsa. Ausentar a bunda aparece entdao como
um projeto de colonialidade de saberes incorporados.

Deslocando o olhar para o funk brasileiro, Taisa Machado (2020) considera
o rebolado “uma ciéncia da mulher preta” na medida em que mulheres negras
periféricas, como ela, nao acreditariam na importancia do que fazem com a
bunda porque é um conhecimento que nao esta escrito.

E uma outra ciéncia. E disso que eu falo. O meu trabalho, para quem néo
sabe, fala que esses sao saberes legitimos de mulheres pretas. E que eles
podem estar em muitos lugares, no baile funk, no ritual, no twerk da
Beyoncé, mas sao saberes. E eles tém amplitude: batem na salde, na
espiritualidade, em como vocé é na sociedade, na cidadania, na coisa
social, no ecossistema social. (MACHADO, 2020, p. 33).

O rebolado nao seria entdao uma vanguarda ou privilégio do tempo
presente, mas uma heranca ancestral estabelecida na Antiguidade com
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diferentes propositos, sendo os mais frequentes “preparar a mulher para parir e
para transar” (MACHADO, 2020, p. 35). A autora pontua que as mulheres
rebolam por diferentes motivos: porque gostam, possuem autonomia sobre seus
corpos ou porque “a xereca fica molhada” (MACHADO, 2020, p.35), a vagina se
lubrifica. “Eu digo que rebolar é bom porque quando eu rebolo eu transo melhor
e transar é gostoso e € de graca” (MACHADO, 2020, p. 36).

Através das oficinas de Afrofunk,® ela percebe que mulheres negras
buscam aprender a rebolar como forma de perder o trauma da
hiperssexualizacao racista sobre seus corpos. Ja as mulheres brancas,
usualmente de classe média, buscam perder o pudor (MACHADO, 2020, p. 64).
Em ambas situacoes, ela destaca que ha uma procura por se sentir empoderada
através da danca. Os diferentes movimentos dos rebolados também sao
geograficos, segundo a autora. Dessa forma, alternam tanto em relacao a
diferentes paises quanto apresentam distincoes dentro da mesma nacado, ao
mesmo tempo em que apontam para reminiscéncias corporais historicas.

Aqui no Rio de Janeiro a gente danca curvado, de quatro (...). E esse é
um movimento muito comum numa danca chamada batuque, de Cabo
Verde. E uma danca que também existe em outros lugares, onde as
mulheres dancavam com os filhos amarrados ao corpo - por aqui a gente
chama de sling (...). Com os filhos amarrados nas costas, as mulheres
precisam dancar nessa posicao, fazendo uma danca de mexer com a
bunda sem sacudir muito a crianca. (MACHADO, 2020, p. 40).

Essa geopolitica da bunda carioca pode ser observada no medley de Anitta
no Prémio Multishow de 2016 transmitido no canal Multishow e publicado no
YouTube com o titulo “Grandes Sucessos | Anitta | Prémio Multishow 2016”. No
palco da premiacao, a artista realiza pela primeira vez uma apresentacao com
cerca de oito minutos de sucessos da sua carreira. A bunda aparece como um
elemento central das coreografias realizadas para as diferentes musicas.
Entretanto, destaca-se o encerramento com a faixa “Movimento da Sanfoninha”.
A musica esta presente no seu album “Meu Lugar” (2014) e Anitta ndo canta. O
funk possui uma batida acelerada com o som de sanfona compondo a melodia,
que parece ser tocada, na verdade, em um teclado eletrénico. A voz presente
na musica é infantil e repete frases como “eu quero ver vocé dancar”, “faz o
quadradinho pra mim” e a palavra “desce”.

O bordao “Vocés pensaram que eu nao ia rebolar minha bunda hoje?” se
tornou uma marca de Anitta e um gancho para que em sequéncia “O Movimento
da Sanfoninha” comece a tocar. A partir dai o que toma o espaco de atencao da
camera é a bunda da artista. As dancarinas e dancarinos se posicionam em
semicirculo para animar a artista e incentivar que ela se movimente. Anitta de
costas para a plateia vestindo um cropped e hot pants realiza o quadradinho,
faz a bunda quicar algumas vezes, volta a realizar o quadradinho e em seguida
vira-se para a plateia encerrando a apresentacéo. E interessante perceber como

¢ Taisa Machado (2020) define o Afrofunk como “uma fabrica de acdes e conteldos para o
movimento funk com foco em equidade racial e de género” (p.29). O projeto funciona através
de oficinas de danca com puUblico principal de mulheres cisgéneras e comunidade queer.
Entre os conteldos apresentados aos participantes, estdao diferentes formas de rebolar,
algumas delas partem da experiéncia da artista em bailes cariocas de funk. Taisa Machado
também transmite oralmente narrativas e filosofias africanistas relacionadas aos movimentos
executados.
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em uma premiacao onde ha a priorizacdao da execucao da musica ao vivo o
proprio canto da artista € colocado de lado em um determinado momento para
que a sua bunda seja o foco de atencao e valoracao de seu trabalho enquanto
show woman.

Ao mesmo tempo em que existem espacos midiaticos de celebracao da
bunda, ela assume lugares de desvalorizacdo nas disputas entre géneros
musicais ou de legitimacao do sucesso de artistas. Anitta é um exemplo de
artista que responde recorrentemente a criticas de que seus éxitos estariam
restritos ao uso sexualizado da bunda (GUIMARAES, 2019), chegando até a ser
acusada como motivo no aumento no numero de estupros de mulheres
(WERNECK, 2020).

A auséncia da bunda e do rebolado em “Bunda Lé Lé”

Para materializar essa discussao, analisa-se o videoclipe da faixa “Bunda Lé L&”
de Adriana Calcanhotto em parceira com Dennis DJ. Para isso, utiliza-se as
proposicoes metodoldgicas de Thiago Soares (2014) para analise de videoclipes
articuladas aos conceitos de performance e escuta conexa. Dessa forma, outros
materiais externos ao clipe, assim como a propria ambientacao digital do
YouTube onde ele esta publicado, serdao considerados para a analise.

Apesar da MPB ter a mistura de géneros musicais como caracteristica, a
performance de Adriana Calcanhotto no videoclipe de “Bunda Lé Lé” (2020)
revela tensionamentos presentificados no corpo que danca da artista e nas
construcoes estéticas do videoclipe assim como seus enquadramentos midiaticos
e da ambiéncia digital em que esta publicado. Parte-se entao para olhar os trés
elementos indicados por Soares (2014) para analise de videoclipes: os cenarios
inscritos, as gestualidades e oralidade.

Todo o “SO - Clipao da Quarentena” foi gravado no quarto de Adriana
Calcanhotto em dois planos sequéncias. A presenca de Adriana como Unico
elemento humano mostrado no quarto contribui para a construcao da ideia de
isolamento social que marca o periodo de producao do album e do produto
audiovisual. Ao mesmo tempo, o comodo incorpora elementos nao usuais como
projecdes, luzes, caleidoscopios e confetes. E um quarto-palco.

Adriana inicia o videoclipe de “Bunda Lé Lé” levantando da comoda onde
estava sentada no final da faixa anterior, “Lembrando da Estrada”. Como marca
de todo o “Clipao”, o olhar fixo de Adriana para a camera interpela o
espectador. Ao passo que ela levanta, é possivel observar uma bandeira do Brasil
com o circulo azul recortado onde sao projetados videos e textos. A letra da
musica passa entao a ser exibida na bandeira e termos como “bunda”, “senta”,
“estuda” e “lé” sdao transformados em palavras de ordem sobre o simbolo
nacional.

A camera segue enquadrando o rosto de Adriana com a bandeira e as
projecoes ao fundo. A cantora é filmada em plongée que prioriza o
enquadramento do seu corpo do ombro para cima ou da cintura para cima. O
pré-movimento da artista busca constantemente a verticalidade e os gestos que
marcam sua coreografia priorizam a parte superior do corpo.

A artista danca funk promovendo mudancas posturais bem marcadas e que
quebram o fluxo de movimento. Até quando inclina o tronco para os lados, para
frente ou para tras, Calcanhotto evita curvar a espinha. Seus bracos assumem o
lugar de maior movimentacao corporal. Os gestos se iniciam nas escapulas, nos
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cotovelos e punhos, lembrando gesticulacdes realizadas por praticantes de artes
marciais. Como percebe um usuario do YouTube que comenta no recorte do clipe
de “Bunda Lé Lé” (2020) publicado no canal de Dennis DJ' artista do funk
carioca e parceiro de Adriana na musica: “Tentando entender esses movimentos
de caraté no video! O clipe é engracado kkkkkkk”.

HENRIQUE LEIJOTO 5 meses atras
Tentando entender esses movimentos de caraté no video! O clipe é engragado kkkkkkk

H

ifls 138 &1  RESPONDER

v Ver 6 respostas

Figura 1. Captura de tela realizada pelos autores. Comentario de usuario do YouTube sobre o
videoclipe “Bunda Lé L&”, coletado em 30 de marco de 2021.
Fonte: https://youtu.be/xX713NgbgHM

Outro usuario estranha os gestos de Adriana e expressa que o que ela faz é

tentar dancar como um robd: “Melhor parte e (sic) ela tentando dancar tipo
robé quem viu deixa o like”.

ot Zight FF 5 meses atras
Melhor parte e ela tentando dangar tipo robé quem viu deixao like® ® ® & & &

s 3 & RESPONDER

Figura 2. Captura de tela realizada pelos autores. Comentario de usuario do YouTube sobre o
videoclipe “Bunda Lé L&”, coletado em 30 de marco de 2021.
Fonte: https://youtu.be/xX713NgbgHM

A secao de comentarios no canal de Dennis DJ também mostra algumas
reacdes provocadas nos espectadores. Alguns se surpreendem positivamente
com a parceria do artista de funk com uma cantora de MPB: “A parceria mais
inesperada, o melhor clipe caseiro da quarentena, melhor letra e a maior
contribuicao musical. Adriana e Dennis, vocés foram muito artistas. Viw
(valeu)”. Outros expressam o quanto consideram incomum o que viram: “Isso &
real ou apenas um delirio? A essa altura ja nao sei dizer...”.

@ Igor Carvalho Vix 5 meses atras
LN

A parceria mais inesperada, o melhor clipe caseiro da quarentena, melhor letra e a maior
contribuigdo musical. Adriana e Dennis, vocés foram muito artistas. Viw

il 65 & RESPONDER

Figura 3. Captura de tela realizada pelos autores. Comentario de usuario do YouTube sobre o
videoclipe “Bunda Lé K, coletado em 30 de marco de 2021.
Fonte: https://youtu.be/xX713NgbgHM

0 estranhamento observado pelos usuarios se da a partir de uma suposta

improbabilidade de juncao do rotulo MPB ao funk. Algo que pode ser percebido
também em termos numéricos expressivos no canal do YouTube de Dennis DJ. O
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produtor carioca € um importante ator na rede de mdlsica pop periférica
(PEREIRA DE SA, 2019) apresentando mais de um bilhao de visualizacdes em seu
canal do YouTube’, mais de 6 milhGes de ouvintes mensais no Spotify® e agrega
mais de 5 milhdes de fas nas redes sociais®.

O clipe de “Bunda Lé Lé”, em marco de 2021, com nove meses de
publicacdo no canal do artista, possuia cerca de 118 mil visualizacdes', um
numero baixo se comparado com outras parcerias de Dennis DJ que figuravam
na casa dos milhdes, como “Te prometo” com MC Don Juan (155 milhdes de
visualizacdes), com um ano de lancamento em marco de 2021, e “Deixa de
Onda” com Ludmilla e Xama (27 milhdes de visualizacoes) com dois meses de
publicacao". A proporcao de likes e dislikes também apresenta uma
disparidade, dislikes representam 13% do total de likes do video de Adriana
Calcanhotto com o produtor, ja nas parcerias com MC Don Juan e com Ludmilla e
Xama, os dislikes representam 2,25% e 3% do total de likes, respectivamente'?.

Ha de se considerar que os exemplos comparativos aqui apresentados sao
de artistas que também compdem a rede de musica pop periférica, sao mais
jovens que Adriana Calcanhotto e cumprem o circuito midiatico de divulgacao
mainstream. Entretanto, a partir dos dados €& possivel inferir uma maior
aceitacao do publico do canal de Dennis DJ a artistas de géneros musicais da
rede de musica pop periférica, como o funk, o rap e o trap; e nao-brancos,
negros e indigenas.

Além disso, a danca de Adriana foge de uma gestosfera que faz parte de
uma mitologia do corpo feminino que danca o funk em videoclipes. O produto
audiovisual também diverge da linguagem do clipe de funk que trata da bunda.
Ao invés de close-ups na raba em contra-plongée, somos apresentados as partes
superiores do corpo de Adriana em um plongée com destaque para o seu olhar.

Constitui-se entdo uma relacdo tensiva entre oralidade e imagem no
videoclipe. Adriana canta sobre sentar a bunda, mas ausenta a bunda
imageticamente. As bundas que aparecem sao bundas outras, bundas
periferizadas que dancam o funk e sao projetadas sobre a bandeira do Brasil.

Cabe ressaltar que o que a artista propde fazer com a bunda na letra da
mUsica é justamente uma contencdo de movimento através do gesto de sentar
para estudar. Adriana desloca o sentido de “Bunda Lé Lé” para uma bunda que
vai ter o seu lugar de protagonismo de movimento contido para que o usuario
possa ler. Ha ai uma tentativa de moralizar essa bunda desviante para privilegiar
o desenvolvimento das habilidades mentais, do conhecimento objetivo das
partes superiores do corpo. “Senta a bunda e estuda/ Senta a bunda e &/ Senta
a bunda e vai a luta/ Senta a bunda e vai”.

Adriana é uma mulher branca com uma carreira estabelecida em um
arquigénero musical valorizado por camadas sociais privilegiadas e entendido
como nao-periferizado. Interpelar a bunda do espectador em isolamento social

7 Dado coletado pelos autores em 30 de marco de 2021 no canal do YouTube de Dennis DJ.

& Dado coletado pelos autores em 30 de marco de 2021 no perfil de Dennis DJ na plataforma
Spotify.

° Dado apresentado em texto descritivo do artista na secao sobre do seu canal do YouTube.

19 Dados coletados pelo autores em 30 de marco de 2021 no canal do YouTube de Dennis DJ.

" Dados coletados pelos autores em 30 de marco de 2021 no canal do YouTube de Dennis DJ.
"2 Coleta de dados realizada no canal do YouTube de Dennis DJ em 31 de marco de 2021.
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indicando que ele estude é possivel através do lugar de poder em que ela esta
localizada através de sua branquitude, do género musical em que se encontra e,
até mesmo, como professora da Universidade de Coimbra, cidade em que canta
suas saudades em “Corre o Munda”, clipe que inicia apos o fim de “Bunda Lé
Lé”.

Consideracoes finais

Na proposta deste artigo, a bunda se mostra uma porta de entrada potente para
voltar o olhar em torno de questées conjunturais que permeiam 0S COrpos
funkeiros ou que se ligam ao funk em determinados momentos. Colocar em
evidéncia ou ausentar imageticamente essa parte do corpo em videoclipes de
funk se liga a fruicao do género musical pela danca e revela dinamicas atreladas
as reminiscéncias histéricas do rebolado na América Latina e na afrodiaspora. A
partir da bunda, também é possivel observar acionamentos de disputas dentro
do proprio género musical, entre géneros e arquigéneros.

A performance de Adriana Calcanhotto e a auséncia do rebolado e de uma
gestosfera da bunda no videoclipe de “Bunda Lé Lé” ressaltam aspectos de sua
branquitude e seu lugar de privilégio, que a torna passivel de se posicionar
enquanto figura capaz de moralizar outras bundas. A dinamica de moralizacao
perpassa escolhas de pré-movimento, outras mitologias do corpo e gestosferas
possiveis as quais Calcanhotto esta atrelada. Em meio a isso, € preciso poder
conjuntural e estrutural para tentar moralizar outras gestosferas, ausentando ou
substituindo gestos que localizam questdes periféricas, negras e tidas como
femininas.

Referéncias

ALMEIDA, Lais Barros Falcao De. A MPB em mudanca: cartografando a
controvérsia da nova MPB Recife. 2016. 143 f. Universidade Federal de
Pernambuco, 2016.

ALMEIDA, Lais Barros Falcao De e JANOTTI JR., Jeder. Movimento de Renovacdo
da MPB ou um Novo Género Musical? Discussoes sobre a Nova MPB. Associacao
Latino Americana de Investigadores em Comunicacdo, 2014. Disponivel em:
https://congreso.pucp.edu.pe/alaic2014/wp-content/uploads/2013/09/GT11-d
e-Almeida-Junior.pdf. Acessado em 09 de mar. de 2022.

BREDA, Lucas. Adriana Calcanhotto canta ‘funk da quarentena’ em disco feito
em isolamento. Folha de Sdo Paulo. 28 de mai. de 2020. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/05/adriana-calcanhotto-canta-f
unk-da-quarentena-em-disco-feito-em-isolamento.shtml. Acessado em 19 de
ago. de 2020.

CACERES, Guillermo e FERRARI, Lucas e PALOMBINI, Carlos. A Era

Lula/Tamborzao politica e sonoridade. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, n. 58, p. 157, 30 Maio 2014. Disponivel em:

107


https://congreso.pucp.edu.pe/alaic2014/wp-content/uploads/2013/09/GT11-de-Almeida-Junior.pdf
https://congreso.pucp.edu.pe/alaic2014/wp-content/uploads/2013/09/GT11-de-Almeida-Junior.pdf
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/05/adriana-calcanhotto-canta-funk-da-quarentena-em-disco-feito-em-isolamento.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/05/adriana-calcanhotto-canta-funk-da-quarentena-em-disco-feito-em-isolamento.shtml

Revista Trilhos ¢ Vv. 3,n. 1 < outubro de 2022

http://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/82394. Acessado em 09 de mar.
de 2022.

DYER, Richard. White. New York: Routledge, 1997.

GODARD, Hubert. Gesto e Percepcao. SOTER, S.; PEREIRA, R. (Org.). Licées de
Danca 3. Rio de Janeiro: UniverCidadeEditora, 2003.

GOTTSCHILD, Brenda Dixon. The Black Dancing Body: A geography from coon to
cool. New York: Palgrave Macmillan, 2003.

GUIMARAES, Felipe. Anitta publica texto no instagram rebatendo criticas
negativas sobre sua vida. Gazeta Wen. 02 de jun. de 2019. Disponivel em:
https://gazetaweb.globo.com/portal/noticia/2019/06/anitta-publica-texto-no-i
nstagram-rebatendo-criticas-negativas-sobre-sua-vida_78116.php. Acessado em
28 de nov. 2020.

JANOTTI JR., Jeder. Reconfiguracdes do pop e o lugar da escuta conexa em
ecossistema de midias de conectividade. SA, S. P. DE; AMARAL, A.; JANOTTI JR.,
J. (Org.). Territdrios afetivos da imagem e do som. Belo Horizonte, MG:
Fafich/Selo PPGCOM/UFMG, 2020. p. 23-40.

JANOTTI JR., Jeder e QUEIROZ, Tobias Arruda. Deixa a Gira Girar: as lives de
Teresa Cristina em tempos de escuta conexa. 43° Congresso Brasileiro de
Ciéncias da Comunicacdo., n° Anais Temporarios. Salvador, BA: [s.n.], 2020.
Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/sis/eventos/2020/resumos/R15-1990-1.pdf.
Acessado em 09 de mar. de 2022.

LIMA, Dani. Gesto, Corporeidade, Etica e Politica: Pensando Conexdes e
Dialogos. Simpdsio Internacional Repensando Mitos Contemporaneos, p. 12-17,
2018. Disponivel em:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/simpac/article/view/1185/
1283.

MACHADO, Taisa. Taisa Machado, o Afrofunk e a Ciéncia do Rebolado. 1. ed. Rio
de Janeiro: Cobogo, 2020.

MOLINA-GUZMAN, Isabel. Dangerous Curves. New York: NYU Press, 2010.

PEREIRA DE SA, Simone e DALLA VECCHIA, Leonam. O album visual Kisses e a
construcao da star persona de Anitta. SA, S. P. DE; AMARAL, A.; JANOTTI JR., J.
(Org.). Territdrios afetivos da imagem e do som. Belo Horizonte, MG:
Fafich/Selo PPGCOM/UFMG, 2020. p. 65-90.

SOARES, Thiago. Construindo imagens de som & furia: consideracoes sobre o

conceito de performance na analise de videoclipes. Contempordnea:
Comunicacao e Cultura, v. 12, n. 02, p. 323-339, 2014. Disponivel em:

108


http://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/82394
https://gazetaweb.globo.com/portal/noticia/2019/06/anitta-publica-texto-no-instagram-rebatendo-criticas-negativas-sobre-sua-vida_78116.php
https://gazetaweb.globo.com/portal/noticia/2019/06/anitta-publica-texto-no-instagram-rebatendo-criticas-negativas-sobre-sua-vida_78116.php
http://www.intercom.org.br/sis/eventos/2020/resumos/R15-1990-1.pdf
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/simpac/article/view/1185/1283
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/simpac/article/view/1185/1283

Revista Trilhos ¢ v.3,n.1 « outubrode 2022

https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/1072
1. Acessado em 09 de mar. de 2022.

TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performance e memoria cultural nas
Américas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

TORO, Ana Teresa. Por que as bundas de JLo e Shakira incomodam?. El Pais. 16
de fev. de 2020. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/eps/2020-02-17/por-que-as-bundas-de-jlo-e-shakira-in
comodam.html. Acessado em 19 de ago. de 2020.

TROTTA, Felipe Da Costa. A musica que incomoda: o Funk e o Rolezinho. In:
ANAIS DO 23° ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 2014, Belém. Anais eletrénicos...
Campinas, Galoa, 2014. Disponivel em:
https://proceedings.science/compos-2014/papers/a-musica-que-incomoda--o-fu
nk-e-o-rolezinho. Acessado em 09 de mar. de 2022.

WERNECK, Natash. Anitta responde comentarios ofensivos e é acusada de
‘incentivar estupro'. Portal Uai E+. 05 de nov. de 2020. Disponivel em:
https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2020/11/05/noticia-e-mais, 26454
1/anitta-responde-comentarios-ofensivos-e-e-acusada-incentivar-estupro.shtml.
Acessado em 28 de nov. de 2020.

Recebido em: 09/03/2022
Aceito em: 15/07/2022

109


https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/10721
https://portalseer.ufba.br/index.php/contemporaneaposcom/article/view/10721
https://brasil.elpais.com/eps/2020-02-17/por-que-as-bundas-de-jlo-e-shakira-incomodam.html
https://brasil.elpais.com/eps/2020-02-17/por-que-as-bundas-de-jlo-e-shakira-incomodam.html
https://proceedings.science/compos-2014/papers/a-musica-que-incomoda--o-funk-e-o-rolezinho
https://proceedings.science/compos-2014/papers/a-musica-que-incomoda--o-funk-e-o-rolezinho
https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2020/11/05/noticia-e-mais,264541/anitta-responde-comentarios-ofensivos-e-e-acusada-incentivar-estupro.shtml
https://www.uai.com.br/app/noticia/e-mais/2020/11/05/noticia-e-mais,264541/anitta-responde-comentarios-ofensivos-e-e-acusada-incentivar-estupro.shtml



